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EL NUS VERTICAL

Imma Prieto

[’univers s’obre a la tela a partir de nusos infinits, cordes
nuades que sén escriptura, simbol i comunicacid. Tensions
en I’espai que perforen el lloc en el qual es troben per arri-
bar a un més enlla fisic, real i invisible als ulls humans. Un
espai, altre, trobat en aquest cos estel'lar que tants de sig-
nificats encara ens oculta. Jorge Eduardo Eielson (Lima,
1924 — Mila, 2000) obre i facilita espais verticals que can-
vien el rumb del temps d’una manera xamanica perque sap
que allo temporal és una complexitat on tota imatge prové
d’una visi6 previaiinfinita.

Lexposici6 que presentam, titulada «El nus vertical»,
brinda 'oportunitat d’examinar la seva producci6 artistica
des definals dels anys cinquanta fins als seus darrers treballs.
Eielson és un artista amb una poetica radical poliedrica
que presenta maneres diverses de qliestionar el mén en que
vivim a través d’una sintesi d’elements grafics i referencies
culturals. Aquest caracter retrospectiu inedit a Europa
exploralarelaci6 que té ’espai de les arts plastiques amb la
literatura poetica des d’un dialeg fructifer en el qual apareix
la reflexié estetica sobre el llenguatge. Una estructura en
que el simbol apunta a un origen que correspon a codis gra-
ficsivisuals que apellen alaradialaintuicio.

Eielson és conegut, per lasevalabor, com un dels poe-
tes renovadors de la Generaci6 del 50, juntament amb expo-
nents de la literatura peruana tan importants com la poeta
Blanca Varela o escriptors com Julio Ramén Ribeyro,
Sebastidn Salazar Bondy o Javier Sologuren. Cal assenyalar
laimportancia de la seva obra desenvolupada des de I'auto-
exili europeu, un cos d’obra complex isempre canviant amb
el qual va iniciar un dialeg inedit amb alguns aspectes de



la cultura precolombina, amb una significativa influéncia
iactualitzacid dels kb7pus o nusos de la cultura andina com a
element clau. Els kbipus configuren un sistema de nusos o cor-
desnuades utilitzades als Andes en el registre d’informaci6
comptable i/o narrativa. Aquesta forma d’escriptura sense
paraules ni paper combinava l’experiéncia tactil i visual per
codificaridescodificar significats. El nus apareix com una
féormula de representacié universal metaforica de la com-
plexitat que caracteritza el conjunt de la societat. Sila seva
escriptura dels anys cinquanta i seixanta ens apropa a llocs
que orbiten al voltant de la imatge poetica, les seves teles
presenten paisatges i cossos de manera contemporania.

Als paisatges inicials, 'espaiblanc camina cap als nos-
tres ulls com una superficie esgarrinxada i torsionada per
la memoria. Ellloc que hi trobam no és només la terra vista
orecordada, sind aquestes instancies viscudes en fragments
materics que es reconeixen des d’una experiencia corporal
i fisica. Sén cossos que es desdoblen des de I’absénciaila
presencia d’un espai infinit i atemporal que acull imatges
vivides. Es important assenyalar I’aparici6 de I’esquerda
il’esquin¢cament com una empremta que abasta un nou ho-
ritzd. Aquestes obres primerenques creades sota I’auspici
del paisatge de la costa del Peru son el testimoni d’un espai
ambivalent, entre ’horitzé compres com una linia espacial
iel buitil’esquerda que condueixen a una tridimensionalitat
adequada a un instant d’eternitat.

En els seus paisatges es filtren les diverses tonalitats
dela costa que el vaveure néixer, una terra grisa, caliginosa
i calitjosa en projecci6. Una cromatica materica que mostra
la manera en que Eielson introdueix en la seva pintura ob-
jectesivolums que contenen un cos encarnat. Son restes de
roba, retalls de camises, pantalons o corbates com a simbols
d’un esquincament compartit en la desfiguracio, sén signes
de I'autoexili en queé va viure gairebé totala vida. Com si el
paisatge fos unaimatge que conté molt més del que presenta,

les teles amplien aquesta presencia de la materia en que la
memoria ens dirigeix a ’ésser huma.

Simultaniament, Eielson juga amb aquestes tensions
derivades del teixit, teles que ens apropen a una de les seves
constants alllarg de totala seva trajectoria. Les operacions
d’escripturailectura dels £h7pus estaven en mans dels kbzpu-
kamayoc, autentics detentors i guardians de la gramatica,
com un ordre estructural d'un mén en el qual la informaci6
jaeraun autentic poder. Les relacions entre el passat preco-
lombiiel seu temps portaren Eielson arealitzar representa-
cions en les quals aquest ordre cosmic xamanic i ritual queda
sintetitzat a partir d’una expressié d’allo essencial. Cossos
ipresencies que donen vida a formes procedents de visions a
través d’escenes originades a partir de 'experiencia d’altres
estadis de consciéncia.

Coneixedor del sistema lingiiistic de la seva terra natal,
Eielson no diferencia I’escriptura que disposa a la tela o al
full perque es proposa desvetllar espais d’acollida dels signes
que comuniquen cosillenguatge. Esaixi com genera un nou
espai caracteritzat per la utilitzaci6 d’aquests nusos. Sén,
de nou, paisatges, entesos com una interficie on s’obren es-
querdes capaces de mostrar altres formes de pensament,
com fan pales les amplies series de khzpus o, sobretot, I'obra
titulada A/fabeto [Alfabet] (1973). Els espais s’obren i dialo-
guen a la superficie de la tela amb els nusos i el color, amb
una simplificaci6 i depuraci6 d’elements i conceptes que ens
portaa demanar-nos que hi ha més enlla. Aquest cos infinit
que és 'univers es converteix en obsessid i guia des d’on
pensar allo il-limitat.

Dr’alguna manera, els nusos comencen a habitar 'espai
real en que es troben i generen noves situacions i presen-
cies. Les seves investigacions volen pensar I’espai en tota la
seva amplitud i assenyalar com alguns elements parteixen
d’una serie de tensions que apunten al més enlla on allo in-
finit travessa 'univers. Algunes de les tensions generades



apunten, de nou, fora de camp i ens donen a coneixer que tot
continua. Es important subratllar que aquests treballs por-
ten a un altre tipus d’exercici en que el cos s’introdueix en
I’escena generant moviment. Sén cossos coberts amb teles
nuades, escriptures impossibles que donen lloc a noves
danses de significat, com la performance que va presentar a
la Biennal de Venecia el 1972 titulada £/ cuerpo de Giulia-no
[El cos de Giulia-no], l’obra Paracas-Pyramid [Piramide
Paracas] (1974) o lainstal-laci6-performance Primera muerte de
Maria[Primera mort de Maria] (1988), presents en aquesta
exposicio.

El treball de Jorge Eduardo Eielson és un corpus de
mons que convergeixen i dialoguen: el passat precolombi
i el blau de certa mitologia mediterrania, I’escriptura i la
plastica, la concrecié del signe i 'infinit de 'espai. En defi-
nitiva, un lloc que es construeix a partir de la comunicaci6
entre simbols deutors de realitats diferents i que genera una
nova entitat que apunta a la comunicacié. L.a seva obra obre
significats del passat que assenyalen un futur en el qual les
constellacions i les seves correspondencies sén simbiosis
abstractes que vinculen memoria, escripturaiinfinit.

EIELSON,
ENTRE LEXILI | LA MEMORIA

Martha L. Canfield

Jorge Eduardo Eielson vanéixer el 13 d’abril de 1924 a Lima,
de mare peruanaipare nord-america d’origen noruec. El seu
pare va desapareixer quan era molt petit i li digueren que
havia mort. Aleshores la seva mare el va donar en adopci6 a
una familia de la capital, de la qual sempre parla com si fos la
seva propia familia: la mare, dues germanes gransiun germa
petit, mort prematurament. Més endavant, com veurem,
un esdeveniment imprevisible va canviar aquestes dades.
Des de ben petit Jorge va demostrar que tenia dots
excepcionals per a 'escriptura, la pintura i la musica. En
aquella epoca, d’altra banda, la capital peruana no patia en-
cara la degradaci6 de temps ulteriors, que Eielson va saber
anticipar a la novella Primera muerte de Maria, escrita els
anys cinquanta. Llavors, a Lima, es vivia amb una relativa
estabilitat economica i s’hi podien trobar ferments cultu-
rals rics i oberts als estimuls procedents dels grans centres
internacionals. El jove Eielson va poder nodrir-se aixi,
sobretot, de cultura europea. Va aprendre angles i frances,
va llegir Rimbaud, Mallarmé, Shelley, Eliot, els mistics
i els classics espanyols del Segle d’Or, els poetes iberics
del segle xx i, naturalment, els grans poetes americans del
nordidel sud del continent: Poe, Whitman, Dario, Vallejo,
Neruda, Borges. De caracter inquietid’intel-ligéncia vivac
icuriosa, I'allot va canviar de collegi diverses vegades, fins
que, cap al final dels estudis secundaris, li va tocar com a
professor de llengua castellana Jos¢ Maria Arguedas que
aleshores comencava a ser conegut com a escriptor i com a
etnoleg. Arguedas, impressionat pel talent de ’adolescent,
es va fer amic seu i I'introduf als cercles artistics i literaris
de la capital. Aixi mateix, I'inicia en el coneixement de les
cultures peruanes antigues, que llavors eren desconegudes



—o, molt pitjor, menystingudes— per la cultura oficial,
tradicionalment filohispanica i antiindigenista. La relacié
amb Arguedas va ser molt important per a Jorge, i el mén
que liva obrir es va engrandir encara més durant el seu exili
voluntari a Italia, on fructifica intensament, tant pel que fa
alasevaescriptura com al seu art.

Als 21 anys, el 1945, després d’haver publicat el primer
llibre de poemes, Resnos, li van atorgar el Premio Nacional
de Poesia. En aquesta primera fase, que compreén poemaris
anteriors, totique publicats més endavant, i alguns de poste-
riors, pero sempre desenvolupats a Lima, hi predomina un
registre liric important, molt proper al llenguatge cultera
ibarroc que des de finals dels anys trenta el cuba Lezama
Lima havia comencat a difondre i a fer apreciar. Eielson
és un dels primers que segueix aquest cami i demostra una
sensibilitat extraordinaria per aferrar-se a la nova forma del
llenguatge poetic i una atraccié per tot alld experimental.
Cal subratllar, a més, que a Lima la seva mirada s’obre a
horitzons vasts i nous; sent les seves arrels en I'esplendor de
la Grecia antiga i de I’'Espanya del Segle d’Or, la qual cosa és
ja evident als titols poetics d’aquests primers anys: Moradas
y visiones del amor entero (1942), Cuatro pardbolas del amor
divino (1943), Cancidny muerte de Rolando (1943), Reinos (1944),
Antigona (1945), Ajax en el infierno (1945), En la Mancha
(1946), Doble diamante (1947). Alhora, en aquesta producci6
juvenil sorgeix, aix{ mateix, una caracteristica que després
esdevé constant: la multiplicitat d’interessos i la capacitat de
manejar codis expressius diversos, sempre a 'avantguarda,
enamorat de la novetat i avancant-se sovint al seu temps amb
propostes que més endavant s’acceptaren i es canonitzaren.
Recordem, per exemple, Ajax en el infierno, de 1945, en que
larevisitaci6 del mite posa en evidenciala nostalgia dels va-
lors classics ila propensi6 a la profanacio, tipiques del mén
contemporani. Aquesta tendencia, present en Gide (7eseu,
1046), és molt forta en els decennis successius: en Borges
(La casa dAsterid, 1957), en Dirrenmatt (Minotaure, 1985),

ala Penelope recreada per veus diverses de la poesia feme-
nina dels anys vuitanta (per exemple, Los ‘Z)iél/ff.f de Penélope,
1980, de la cubana Juana Rosa Pita), pero es manifesta so-
bretot en algunes pellicules de Pasolini (Edlp Rei, 1967;
Medea, 1969), amb qui Eielson té afinitats interessants
encarano explorades. Mentrestant, en el camp de I’art, com
a exemple de novetat ben aviat canonitzada, podem recor-
dar el Réguiem por Marilyn Monroe [Réquiem per Marilyn
Monroe], de 1962, que anticipa la serie de retrats més famosa
d’Andy Warhol.

El1946 vadonar a coneixer els seus dibuixos en revis-
tesidiaris de Lima, i amb els seus amics Javier Sologuren
i Sebastidn Salazar Bondy publica I'antologia La poesia
contempordnea del Peri, amb il-lustracions de Fernando de
Szyszlo, amb qui va establir de seguida una relaci¢ d’afecte
reciproc. Aquest mateix any va rebre, a més, un premi na-
cional de teatre. E1 1948 va tenir lloc la seva primera mostra
personal amb obres grafiques, pintures i escultures, encara
marcat per la influéncia de Klee i Mir6.

Tot plegat confirma que estava molt ben integrat en
I’ambient intellectual de la ciutat; pero volia coneixer Eu-
ropa i sentia que havia de fer-ho. Aixi, aquell mateix any, va
obtenir una beca del govern frances i pogué viatjar a Parfs,
aleshores la meta natural dels intel-lectuals llatinoame-
ricans, on aviat es troba molt a gust. Freqiientava el Barri
Llati, en aquell moment en plena efervescencia existencia-
lista, i es passava moltes hores del dia i de la nit a les caves
de Saint-Germain-des-Prés, amb escriptors de tot el mon.
Va coneixer I'art de Piet Mondrian i es va acostar al grup
MADI (MAterlahsme DIalectic), que el convidaren a par-
ticipar en la primera manifestaci6 d’art abstracte, al Sa/on
des R éalités Nouvelles. E1 grup MADI estava encapcalat pels
artistes uruguaians Carmelo Arden Quin i Volf Roitman i
s’havia desenvolupat a Buenos Aires amb la participaci6 de
Lucio Fontana, Tomds Maldonado i Gyula Kosice. Com a
conseqiiencia d’aquesta participacid, Eielson va ser convidat



a exposar a la prestigiosa galeria d’avantguarda de Colette
Allendy. En aquestes exposicions, Eielson hi va presentar
obres abstractes i geometriques, a més de mobils.

El1g50 liatorgaren una segona beca, aquest cop de la
UNESCO, esvatraslladar a Ginebra, on comenca a elabo-
rar una poesia molt diferent de la que havia fet fins llavors,
iopta perl’experimentacid graficaivisual, comesveua 7Tema
y variaciones (1950). Valgui com a unic exemple el primer
dels texts del poemari:

Solo de sol

sélo el sol

el sol solamente

solo en el cielo

y yo tan solo

a solas con el sol
sonrio simplementet’

El 1951 va fer un viatge fonamental i definitiu a la seva vida,
es trasllada a Italia en companyia de Javier Sologuren per a
unes simples vacances d’estiu. Pero de seguida que trepitja
la peninsula va comprendre que havia trobat la seva terra
d’elecci6 i en arribar a Roma va decidir quedar-s’hi. Va pre-
gar el seu amic perque li fes arribar des de Paris alguns
llibres i efectes personalsiva comencar aixilallargaiintensa
exploraci6 de les seves arrels llatines. Després de molts de
viatges més o manco breus i de nombrosos desplacaments in-
terns i externs, Italia es va revelar el lloc de residéncia defi-
nitiu: va ser-ho durant més de cinquanta anys, i finsala seva
mort. A Roma va aconseguir mantenir-se treballant com a
corresponsal d’artiliteratura d’alguns diaris i revistes llati-
noamericans. Al mateix temps entra a formar part del grup
del’Obeliscoivaferamistatamb Piero Dorazio (1927-2005)

1. Sol de sol / sols el sol / el sol solament / sol al cel /i jo tan sol / a
solesamb el sol / somric simplement (Vota de la t.)
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iMimmo Rotella (1918-2006), amb qui realitza diverses ex-
posicions. Pero entre el 1954 i el 1958 es va concentrar gai-
rebé exclusivament en I'activitat literaria. Sén els anys en
que produeix els poemaris dedicats a la ciutat de Romaila
poesia més experimental. S6n deu poemaris que no va pu-
blicar de seguida, pero que conservaipublica més endavant
sense modificacions: Habitacion en Roma (1952), La sangre
yelvino de Pablo (1953), mutatis mutandis 1954,), Noche oscura
del cuerpo (1955), De materia verbalis (1957-1958), Naturaleza
muerta (1958), Acto final (1959), Ceremonia solitaria 1964,),
Pequeiia misica de cdmara (1965), Arte poética (1965).2

Enaquests primers anys de residencia romana, Eielson
va coneixer casualment un jove sard que feia el servei mili-
tar, amb una gran vocaci6 per la pinturailes arts plastiques
en general: Michele Mulas, nascut a Bari Sardo, Sardenya,
el 1936. Entre tots dos es va crear immediatament una extra-
ordinaria afinitat, un afecte profund que Jorge defini sem-
pre de «fraternal» i que els va unir fins al final de les seves
vides.3

2.Lesdates que es donen corresponen als anys de creacié. Eielson
vapublicar només en partaquesta produccio. Noche oscura del cuer-
povasortir primer en edicid bilingiie i amb algunes variants: /Vust
obscure du corps, traduccié francesa de Claude Couffon (Paris, Al-
taforte, 1983), i després en espanyol, en versi6 definitiva: NVoche
oscura del cuerpo (Lima, Jaime Campodénico Editor, 1989). Més
endavant va col'laborar amb Rafael Vargas enla composicié d’una
breu antologia, enla qual Voche oscura del cuerpo apareix completa
idels altres poemaris, tan sols poquissims poemes (J. E. Eielson,
Antologia, Lima, Fondo de Cultura Econémica, 1996). Final-
ment, jo mateixa vaig reunir els deu poemaris escrits durant
I’estada a Roma, complets i en la versié definitiva (J. E. Eielson,
Poeta en Roma, Madrid, Visor, 2000).

3. Enles meves converses amb Michele, més d’una vegada em va dir
rient que eren molts els que el consideraven homosexual perla seva
relacié amb Jorge, i que a ell no li importava, pero que en realitat no
eraaixi.

1



Entre finals dels anys seixanta i principis dels setanta
Jorge i Michele varen viure canviant sovint de residencia,
entre Paris i diverses ciutats italianes. A Jorge el convi-
daren a la Biennal de Venecia el 1964, el 1966 i el 1972, a la
Mostra d’Art Llatinoamerica del Festival dels Dos Mons
de Spoleto, i ala Biennal de Paris, on li organitzaren, a més,
algunes exposicions. El 1967 varen viatjar a Nova York, on
freqiientaren I'ambient de I’'Hotel Chelsea; poc temps des-
prés viatjaren a Lima, on Jorge realitza una gran exposicid
ala Galeria Moncloa. Aquest viatge al Peru va ser molt im-
portant, sobretot per a Michele, per I'impacte que li causa
I’art precolombi i especialment el preincaic, que de seguida
associa a ’art prehistoric de Sardenya i, en particular, ala
civilitzaci6 nuragica; aixo es veu, en efecte, en I’evolucié de
la seva obra pictorica i escultorica, sobre la qual Eielson s’ha
expressat especificament en catalegs i texts critics diversos.

En aquest periode, Eielson és tan actiu en el camp ar-
tistic com en el literari: la novella E/ cuerpo de Giulia-no
va publicar-la el 1971 a Meéxic l'editorial Joaquin Mortiz.
Pero ’esdeveniment fonamental va ser la trobada, a Paris,
amb Taisen Deshimaru, que el guia en el descobriment del
budisme zen, a través del qual desemboca en una escriptu-
ra iconica, visual i conceptual, amb el rebuig consegiient
de la literatura més tradicional i elocutiva. Alhora, Taisen
Deshimaru, a qui va considerar sempre el seu mestre, li va
obrir una perspectiva especial sobre Michele. Li assegu-
ra que amb ell no li faltava un «mestre natural», i Jorge va
entendre que li ho deia perqué Michele tenia una esponta-
nia relacié harmoniosa amb la natura i una rica tendeéncia
espiritual.+

Al final dels anys setanta Jorge i Michele s’establiren
definitivament a Mila, on varen viure de per vida, llevat dels
periodes estivals, que els passaven a Sardenya, en una bella

4. Eielson, Jorge Eduardo. E/didlogo infinito. Una conversacion con
Martha L. Canfield. Sevilla: Sibila/ Fundacién BBVA, 2011, p. 113.
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casa de la provincia de Nuoro, en part fruit d’'una herencia
familiar de Michele, restaurada i condicionada segons les
necessitats dels dos artistes. La casa tenia dos estudis am-
plis, un per a cada un, una dependencia confortable desti-
nadaals hostesiun terreny enorme on a Michele li agradava
cultivar un hort. A la part posterior, el rierol Barisardo,
on sovint anaven a banyar-se o a pescar, creua el terreny.
Eielson tenia molt clar que mai no tornaria a viure al Perd
iquealtalia haviatrobatla casa definitiva. No obstant aixo,
son pocs els que saben que mai no vavoler sol'licitar la ciuta-
daniaitaliana—que li hagués estalviat els fatigosos tramits
periodicament repetits per renovar el permis de residen-
cia— perque ho considerava una traicio al seu origen perua.
Tot i que havia deixat el seu pais molt jove, als vint-i-cinc
anys, i havia viscut amb entusiasme a Paris, Ginebra, Nova
York, Romai, finalment, a Mila, el record de la terra natal,
juntament amb la veneraci6 per la cultura originaria incaica
i preincaica, va anar emergint en el seu cor i enfortint-se
amb el temps fins a esdevenir central en la seva visi6 del mén
i en el seu art. Solia recordar que I'art prehispanic, junta-
ment amb I'art africa, era el descobriment artistic més sig-
nificatiu del segle xx, un art que toca les vetes d’allo sublim
irelega el realisme classic a una perspectiva obsoleta.
Mentre la ciutat de Roma, on residi, com hem vist,
entre el 19511 el 1966, el seduia totalment i I'incitava a ela-
borar noves tecniques artistiques i a escriure poemes amb
la Ciutat Eterna com a centre, d’altra banda, la memoria de
Lima creixia dins seuienvaia finsitot’ambit roma. Els anys
seixantalanostalgia el va portar a crear una serie de pintures
abstractes, que titula «Paisaje infinito de la costa del Peru»
[Paisatge infinit de la costa del Peru], per a les quals va uti-
litzar una mescla amb arena de les platges de Barranco, que
en part havia portat ell mateix i en part s’havia fet portar per
amics. Roma tenia ja un lloc preponderant en aquesta fase
delasevacreacid, pero lallunyania de la patriali comenc¢ava
a despertar la memoria, la nostalgia i una ferma presa de

13



consciencia de les propies arrels, a vegades per exaltar-les,
a vegades per denunciar-ne el dolor implicit. Diu, per exem-
ple, en un poema d’Habitacion en Roma, «Azul ultramar»,
on aquest «blau» és, sens dubte, el color del Mediterrani
ionla Ciutat Eterna es presenta com a objecte d’'un amor
incondicional:

[...] estaciudad que es tuya

y sin embargo es mia

esta ciudad que beso diay noche
como besaba Lima en la nieblas

Esadir que, de manera imprevista, el seu present roma, des-
critamb la musica dels tamborsiles trompetes, amb el soroll
vital dels claxons i dels motorsiamb el sol que balla al terrat,
apareix envait pel record de Lima, no bella, no alegre, ben al
contrari, coberta de boira, pero de tota manera sempre com
a objecte del seu amor. En el mateix llibre, la composici6
«Poema para destruir de inmediato sobre la poesia la infan-
ciay otras metamorfosis» focalitza d’'una manera encara
més detallada els records de Lima associats no només al
«cel gris» constant, sind també a la seva infantesa, a la imatge
distant de la seva mare, pero sobretot alalletincomparable
que li donaven a casa seva i que en endavant sera el motiu
de nombrosos texts poetics, pintures i instal-lacions.

A mesura que passen els anys, s’intensifica en Eielson
I'interes pel mon precolombi i comenca a col-leccionar ob-
jectes i teixits preincaics, obtenguts sobretot de col‘leccio-
nistes francesos i milanesos, i tanten la seva poesia com en el
seuart, en els seus estudis i assajos,’ comencen a sorgir trets

5.[...]aquesta ciutat que és teva / i tanmateix és meva / aquesta ciutat
quebes diainit / com besava Lima enlaboira (Voza de la 1.)

6. Estudia, per exemple, les escultures precolombines en diferents
mineralsijuntamentamb J. D. Mdrquez Pecchio publica Escultura
precolombina de cuarzo (Caracas, Editorial Armitano, 1985).Icoma
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i referéncies precises a aquest mén «dels seus ancestres»,
com li agrada subratllar. Pero, sens dubte, son els nusos els
objectes clau de la seva obra artistica i es poden considerar
un punt d’arribada en la seva evoluci6, com a cristal-litza-
cié d’un procés interior. Aquest procés parteix de les peces
de vestir, que al seu torn havien sortit dels Pazsajes infinitos,
perque les veia com si les haguessin desenterrat de I’arena,
com a restes arqueologiques. Ell mateix ha contat que des-
prés de temperar, arrugar, cremar i tallar aquestes peces,
acaba per nuar-les; aleshores va comprendre que estava fent
un gestantic, primordial, i el nom g#zpu li va resultar natural
com a funcid identificadora, perque aixiretia un just home-
natge als seus avantpassats, als inques que havien convertit
aquest gest primordial en un codi vertader i sofisticat.”

El moment privilegiat de I’art eielsonia és, per tant,
el nus, amb el qual el moviment s’atura, les teles es fixen, el
temps interromp el seu cursil’anima, lliure de tota angoixa,
es concentra en la contemplaci6. Ha dit Alvaro Mutis que a
través de les teles d’Eielson «s’entra en un mon de serenitat
i de limpida bellesa». Hi podem afegir que les impressions
comunicades per les teles i pels nusos sén afins a la pau in-
terior que sorgia ja de les darreres imatges de Noche oscura
del cuerpo, el magnific poemaride 1955, en perfecta sintonia
amb la «celebracid» vital implicita ales darreres obres escri-
tes i publicades: 877 titulo, del 2000, i Celebracion, del 2001.
Deia el poeta al final de Noche oscura del cuerpo:

reconeixementalasevadedicacié al’art preincaicialarepercussid
enlaseva propia obra, el Centre d’Estudis Jorge Eielson organitza
a Floréncia la mostra «Eielson artista e collezionista», al Palazzo
Medici-Riccardi, del 6 de maig al 2 de juny de 2013.

7. Eielson, Jorge Eduardo. E/ didlogo infinito, op. cit., p. 63.
Aqui Eielson defineix els guipus com un «llenguatge sofisticat»
més que com un codi, perque estava convengut que no es tracta-
vanomés d’un sistema de comptabilitat, siné també d’una forma
d’escriptura.
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Todo parece mds sencillo y mds cercano
Y hastala mismaluz delaluna

Esun anillo de oro

Que atraviesa el comedor yla cocina
Las estrellas se retinen en el vientre

Y yano duelen sino brillan simplemente
Los intestinos vuelven al abismo azul
En donde yacen los caballos

Y el tambor de nuestra infancia®

Al final del recorregut iniciatic descrit en aquesta obra
mestra, i després d’haver viatjat a través de teixits, glandu-
les, excrements i sang, el jo purificat troba les estrelles del
cel inferior: estrelles com a nusos, com diu el titol d’un qua-
dre seu, que s’aferren a la infancia del fons de la memoria
ilafixen en el present per il'luminar i confortar. Passat i
present, joi#0-jo, unié i separacié: 'ensenyanca que rebem
d’Eielson, mitjancant la constant, vertiginosa i diversifi-
cada experimentaci, és una ensenyanca de serenitat dura-
ment conquerida en que es divisa el que I’home va cercant
des de sempre: ’harmonia dels oposats. En aquesta conjun-
cib, vida i mort es reuneixen amb la naturalitat d’un cicle
circular sense fi:

SE PERFECTAMENTE QUE MICASA

Esunaestrella
Que sellamavida
Y que esa estrella es la tierra

8. Tot sembla més senzill i més proper / I fins i tot la claror mateixa
delalluna / Esun anell d'or / Que travessa el menjador ila cuina /
Les estrelles es reuneixen en el ventre / Ijano causen dolor siné que
brillen simplement / Els intenstins tornen al'abisme blau / On jeuen
els cavalls /T el tambor de la nostra infantesa (Voza de la 1.)
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Y que después tendré otra casa
En otra estrella
Llamada muerte

(Sin titulo, 2000)9

Enaquestcicle, tot'univers hi éslatentil’obra d’art conden-
sa aquesta totalitat en la seva harmonia complexa i inefable.
Per aixo, I'objecte artistic, com la poesia, pot ser enigmatic,
pero conté potencialment, de manera al-lusiva o simbolica,
I'univers, i per tant la seva mateixa perfecci6 i indiscutible
logica, és a dir, la seva mateixa «claredat»:

Laoscuridad de este poema
Es sélo un reflejo
Delaindecible claridad
Del universo

(De materia verbalis, 1957—1958)IO

Estractad’un «argumentum poeticum» —irracional i sublim,
com ho era el més famés Argumentum ornithologicum de
Borges—amb el qual Eielson sembla demostrar I’'existencia
de Déu o, si més no, d’una c/aredat absoluta i superior, més
enlla de laraé humanaid’alguna manera perceptible.
Aquesta potencialitat, concentracid i energia es mani-
festen, com ja es va dir, sobretot en el nus. No obstant aixo,
amb els anys Eielson es distancia dels nusos. No dels objec-
tes simbolics, que contrariament adquireixen una consis-
tencia cada vegada més intensa tant en els colors com en la
complexitat formal. Vegeu, per exemple, els quaranta ele-
ments de 1993, que eren un homenatge a Leonardo da Vinci;

9. Séperfectament que casameva / Es una estrella / Que es diu vida /
I que aquesta estrella és la terra / T que després tendré una casa / En
una altra estrella / Anomenada mort (i #tulo, 2000) (Nota de la 1.)
10. L'obscuritat d'aquest poema / Es sols un reflex / De la indicible
claredat / Del'univers (De materia verbalis, 1957-1958) (Nota de la t.)
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o cada un dels nusos amb tela de jute i acrilic dels anys no-
ranta; o el més recent de vellut vermell que amaga al centre
una misteriosa esfera de vidre (/Vzdo [Nus], 2001). Eielson
es va separar dels nusos a les darreres performances, en les
quals el cos huma apareixia cobert amb teles i orles. Els
vestits que abans esquin¢avainuava (texans, camises) eren
també la mascara que es rompia per revelar o que es nuava
per concentrar, com havia dit ell mateix:

mivergiienza es s6lo un manto
de palabras

un delicado velo de oro

que me cubre diariamente

y sin piedad

(Habitacién en Roma, 1952)"

Pero, tal vegada per aixo mateix, s’arriba a un punt en el qual
s’aspira més aviat a desanudar [desnuar] i a descobrir o desinu-
dar [desvestir]. Per quin mecanisme misterios els dos etims
llatins de #odus (nudo [nus)) i nudus (desnudo [nu]) s’hagin
pogut confondre en espanyol, no s’ha aclarit fins ara. Pero
en 'imaginari castella, els dos signes, desnudar [desvestir|
i desanudar [desnuar], es confonen; i en 'obra d’Eielson ad-
quireixen una suggesti6 pertorbadora i fascinant alhora.
Els induments amb nusos deixen espai a orles enormes que,
en una primera fase, cobreixen totalment un cos, immobil
o en moviment. Pero en cap cas hi ha nusos, ila silueta de la
dona que s’entreveu s’indica pel color exterior, gairebé sem-
pre blau, que suggereix una dimensié celeste, per oposicié a
terrestre, i en general aéria o ascensional: recordem la per-
formance Interruption [Interrupcid], a Lima, 1988, en que la
figura que puja les escales de I’església pot ser una verge o

11. la meva vergonya és sols un mantell / de paraules / un delicat
vel d’or / que em cobreix diariament / i sense pietat (Habitacidn en
Roma,1952) (INotadelat.)
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la Mare Celeste, sense rostre visible, amb un enorme man-
tell capac d’abrigar tothom; o també la instal-lacié del mateix
any, sempre a Lima, Premera muerte de Maria [ Primera mort
de Maria], en que la figura immobil, vestida de blau, sembla
que és Maria, preparada per a ’Assumpcié.

La darrera i més recent fase del recorregut eielsonia
correspon a una poesia atenta a I’efecte visiu sobre el paper
impres, que associa el llenguatge verbal i el no verbal (vegeu
Nudos, de 2002), mentre que, d’altra banda, 'impuls liric el
porta a recrear paisatges viscuts i estimats, com el paisatge
sard, a retratar persones properes al seu cor i, per tant, a
«celebrar» amb un cant nou, pero capa¢ d’esdevenir «visible»
(vegeu Celebracion, 2001, 1 Canto visible, 2002).

Després d’haver acompanyat els celebres nusos amb
instal-lacions en les quals el cos huma apareixia cobert
amb moltes orles fixades amb nusos, en els anys més recents
el cos apareix, igualment immobil i en una mena d’encan-
tament sere, pero cobert de teles soltes, que suggereixen la
facilitat del desnudamiento [despullament], signe d’essen-
cialitat i de puresa. L’espectador es contagia d’aquesta at-
mosfera de suspensid i de plaer indefinible. Els cossos nus
i coberts, que facilment es poden descobrir, suggereixen
una visi6 i una promesa. Des-anudar [des-nuar|, des-nudar
[des-vestir], des-cubrir [des-cobrir]: tal vegada, la felicitat,
una vegada que l'artista ens ha ensenyat a contemplar els
nusos com a objectes d’absoluta intensitat energetica, es deri-
vi ara de l'alliberament, tant del vestit-mascara que cobreix
alterant, com del nus mateix que conté i atura, que estreny
i genera induint, per tant, al'esperaial’esperanca.

Com un monjo budista, al llarg de la seva vida Eielson
ha sabut sorprendre’ns fins i tot en la repeticid, canviant
precisament el que acabavem d’entendre. Perque, com sug-
gereix una especie de koan que aflora entre els seus versos
(cit encara de Sin titulo), per nuar realment no aconsegueix
nuar solament:

19



SITODO LO QUE SEANUDA

Se anuda solamente

Todo se vuelve nada

Sise anuda un zapato

Se anuda también el pie
Y el zapato se vuelve todo
Sino se anuda nada no hay nudo
Ni pie ninaday en lugar de todo
Hay de nuevo un zapato cuya medida
Esun nimero nulo que nos anuda alanada
Y nuevamente
Al zapato™

A partir de ’'any 2000, el nom d’Eielson es va comencar a
difondre cada vegada mésila seva obra es proposaies con-
tinua proposant en nombroses antologies, catalegs i volums
critics. Després d’un periode en qué es va concentrar so-
bretot en ’art i deixa de banda ’escriptura, 'any 2000 va
tornar amb un entusiasme renovat a la poesia i publica nous
poemaris que proposen una nova forma de lirisme, intens,
emotiu, formalment molt vigilat i sovint tocat per ’humor
iel gustludic. Varen sortir, aixi, S7z t/tulo (Valéncia, 2000),
Celebracion (Lima, 2001), De materia verbalis (Meéxic, 2002)
i/Nudos (Lanzarote, 2002). I en aquest darrer vavoler deixar
clarament establertala unié dels dos llenguatges que durant
tant de temps havia mantengut separats: el de I'expressié
verbal, o «poesia escrita», i el de 'expressié formal o figu-
rativa: a /Vudos, les pagines del llibre alternen dibuixos de
nusos amb breus poemes sobre el tema del nus.

12.Sitotel que esnua / Esnuasolament/ Totesdevéres / Sies corda
una sabata / Es nua també el peu / I la sabata esdevé tot / Sino es
nuares no hi hanus / Nipeuniresien lloc de tot / Hiha de nou una
sabataamb unas mida / Que és un nimero nul que ens nuaal no-res /
Inovament/ Alasabata (Nota dela t.)
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Pero enmig d’aquesta riquesa creativa, acompanyada
d’un reconeixement general d’altissim nivell, tot plegat
viscut amb la serenitat i la humilitat que sempre el carac-
teritzaren, ’'any 2002 li va portar novetats inesperades, de
primer punyents i després miraculosament reconfortants.
A mitjan any, després d’un viatge que feren junts a L.ondres,
Michele va ser atacat per una leucemia gravissima, contra
laqualvalluitarambun gran aplom i determinacio, totique
vamorir el 19 de desembre del mateix any. Aquesta pérduava
ser un cop molt dur per a Jorge, i es veié en 'agreujament de
la malaltia que anava consumint lentament el seu organisme
i que redui notablement la seva autonomia. No obstant aixo,
va continuar produint i escrivint i mantenint nombroses
relacions de treball i el contacte amb els amics. [ 'any 2005
va publicar el seu ultim llibre de poemes, De/ absoluto amor
y otros poemas sin titulo, que comenca amb un poema llarg
dedicata evocaria exaltar la figura de Michele.

I comun do inesperat del desti, I’'any segiient a la mort
de Michele, dues dones amb el llinatge Eielson, després
d’haver-lo trobat a Internet, el contactaren convencudes de
ser parentes seves i anaren a veure’l a Mila. Fetes totes les
investigacions del cas, descobriren que una d’elles, Olivia
Eielson, resident a Oklahoma, era la seva germana per part
de pare, filla d’Oliver, qui, després d’abandonar definiti-
vament la familia peruana, havia tornat als Estats Units, on
s’havia casat i havia tengut dues filles més. [altra era Kari
Eielson Mork, resident a Zurich, filla d’un germa d’Oliver,
iper tant cosinad’Oliviaide Jorge. Alatrobadaa Mila, Kari
va portar-hi també la seva filleta, una nina bellissima i vivac
que va omplir d’alegria les jornades del conco tot just des-
cobert. Per a Jorge va ser un regal meravell6s del desti del
qual mai no acaba de sorprendre’s. Pero 'emocié més gran
per a ell fou la trobada amb Olivia, amb qui descobri que
tenia profundes afinitats: ella també escriu, pinta i fa mu-
sica; Jorge tocava el piano, Olivia toca el violoncel. I passa-
ren tant de gust d’estar junts que decidiren anar ala casade
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Sardenya el proper estiu, que va ser el darrer que va viure.
Quan va tornar a Mila 'octubre de 2005, Jorge se sentia
sere i felig, tot i que molt debilitat per la seva malaltia, ja en
fase terminal. Va morir el 8 de mar¢ de 2006. En compli-
ment del seu I"dltim desig, es cremaren les seves restes i les
cendres reposen al petit cementeri de Bari Sardo, al costat
de Michele.

Sempre seguint els seus desitjos, el setembre del ma-
teix any es va fundar a Floréncia el Centre d’Estudis que
porta el seu nom, dedicat a la difusié de la seva obraila de
Michele, ien general de la culturallatinoamericana a Italia.
Olivia Eielson ésla presidenta honoraria d’aquest institut, el
contacte amb ella és permanent, i preveu realitzar diversos
projectes properament.

Per cloure aquest resum de la seva vida i la seva obra,
vull recordar que en una de les moltes converses que vaig
tenir el privilegi de mantenir amb ell, li vaig preguntar la
ra¢ intima perla qual havia demanatala NASA la dispersid
de les seves cendres a I’espai cosmic amb I’ajuda d’una nau
espacial. I em contesta: «Com altres artistes que admir
i estim, jo també he tractat de fer de la meva vida una obra
mestra. No crec haver-ho aconseguit. Pero tractaré de fer-ho
amb lameva mort. Esladarrera possibilitat que em queda.»

Ates que vaig estar al seu costat en tants de moments
importants i simples de la seva vida, i també de la seva mort,
crec que puc afirmar que ho va aconseguir: amb la simplicitat
iamb l'esplendor que eren la seva meravellosa i excepcional
caracteristica.

22

Paesaggio infinito della costa del Peri (serie I1I-14) [ Paisatge infinit
delacostadel Pert (serie I-14)], 1960. Tecnica mixta i ciment
damunt tela, 100 x 130 cm. Col‘lecci6 particular, Mila
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Oh vita pin vecchia delle stelle [Oh vida més antiga que les
estrelles], 1963. Camisaiacrilic damunt tela, 150 x 95 cm. Quipus 27 ton 1a,1966. Acriliciarpillera damunt taula,
Colleccié particular, Mila 95x130 x19 cm. Col'leccié AngelaiBeppe Bonetti
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Quipus, 1965. Acrilic damunt tela damunt taula, 73 x 72 cm.
Col'leccié particular (1); Quipus blu 12, 1965. Acrilici teles
damunt taula, 120 x120 x 13 cm. Col'leccié particular (2)
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247 metros de tela de algodin crudo [247 metres de tela de cotd cru],
Biennal de Venecia, 1972. Instal-lacié. Fotografia en blanc
inegre (1); £/ cuerpo de Giulia-no [ El cos de Giulia-no], Biennal
de Venecia, 1972. Performance. Fotografia en color (2).
Col'leccié Centro Studi Jorge Eielson
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11 Paesaggio infinito (Prima morte di Maria) [El paisatge infinit
(Primera mort de Maria)], 1988. Instal-lacié. Maniqui,
escala, tres cadires, taula, pa, taca, plat, cuera, ganivetiampolla,
mides variables. Collecci¢ Centro Studi Jorge Eielson

Poema escultdrico [Poema escultoric], 1978-1980. Cadira,
botella de vidre i seqiiencia de fotos, 9o x 40 x 40 cm
(cadira), conjunt de deu fotografies C-print enmarcades
de 26x 21 ¢cm ¢/u. Colleccié Archivio Eielson, Saronno
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Nodo [Nus], 2003. Vellut negre amb esfera de fustanegra,
40x45x%x 40 cm (1). Colleccié particular.

Nodo bianco e nero 3 [Nus blancinegre 3], 2003. Tela de coto,
17x 22 x19 cm (2); Nodo bianco con strisce nere [ Nus blanc amb
ratlles negres], sense data. Tela de cotd, 18 x 3o x 29 cm (3).
Nodo blu [Nus blau], 2000. Teixit, 17x 25 x 23 cm (4); Nodo di iuta

e colori arose [Nus de jute i colors aroses], sense data. Acrilic
iarpillera, 25x 47 x50 ¢cm (5); /Nodo [ Nus], 2001. Vellutibola de
vidre, 50 x 9o x50 cm (6). Col-leccié Centro Studi Jorge Eielson

COM POTS VEURE,
NO SOM RES

Carla Guardiola Bravo

Cada cop que José teixia una xarxa ho feia assegut a
I’arena, amb el pes del cap cap endavant, li refrescava
el tors i projectava un con d’ombra, que impedia els
reflexos del sol sobre I'agulla. Ningt no el va sentir mai
pronunciar una sola paraula mentre teixia. En aquells
moments José semblava que no existia en el present,
que no envellia, que maino havia estatnen [...].!

Una figura tapada amb un mantell blau s’aproxima a una
habitacié blava. El terra esta cobert d’arena. Recolzada a
la paret, una escala, i al davant una taula blava sobre la qual
descansen, també blaus, una barra de pa, un bol buit sobre
el plat, una cullera i un ganivet. Al centre de la taula, una
botella. Tres cadires blaves, dues de les quals coixes, esperen
desocupades.

Aixies descriurial’escenari de Primera muerte de Maria
[Primera mort de Maria], la instal-laci6 presentada per Jorge
Eielson com a part de la mostra «Paisaje infinito de la costa
del Pert» [Paisatge infinit de la costa del Peru] (Lima, 1987).
Com tot al’'univers eielsonia, 'escena es desenvolupa en tres
temps: passat, present i futur. Nascuda com a poema fa gai-
rebé quaranta anys, laimatge es replica al primer capitol de la
novel-la de titol homonim, concebuda entre el 1959 i el 1980.
En aquest fragment inicial, José, pescador mestis procedent
de laregio de/Paracas, teixeix una xarxa a I’arena, sense dir
cap paraula. Es una escena de temps suspes en que el pesca-
dor recorda el cel estrellat, el maril’arena, tomba dels seus

1. Eielson, Jorge Eduardo. Primeramuerte de Mar/a. Ciutat de Mexic:
Fondo de Cultura Econémica, 1988, p. 9.
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avantpassats i, per tant, un lloc de proteccié eterna. El seu
present, Lima, ciutatigualment coberta per I’arena; als seus
peus, una piramide d’ossos humans que, no sense dificul-
tat, José intenta esquivar. El seu personatge és la punta del
triangle que completen Pedro, també pescador i el millor
amic de José, i Maria Magdalena, qui al capvespre es pre-
senta com Lady Ciclotrén davant un public que, embogit,
exigeix la caiguda de cada una de les peces de seti violeta
—el color de la mort i la desventura humana— que Maria
porta. El present de Pedro, Maria i José s’enllaca amb pas-
satges autobiografics que Eielson va escriure el 1980 i que
connecten de nou temps i espais.

Totrecorrentlasevaobrade cap a cap, Eielson ens tras-
llada, mitjancant figures arquetipiques, a instants de cerca
o d’exploracié diversos. Aixi, I'escala, vertical ascendent
que ens porta al firmament, reapareix, blancai en forma pi-
ramidal, a la instal-lacié La scala infinita [L’escala infinita]
(Galeria Lorenzelli, Mila, 1998); la cadira, per laseva banda,
seient de I’eterna vigilia del poeta, ens remet a un moment
primerenc, als incipients intents de donar compte, a través
de la paraula escrita, de les primeres experiencies vitals.
Amb tot, després d’abandonar Lima i acabat d’arribar a
Europa, un «intolerable amor per I'existeéncia», aixi com una
conscienciaradical de lainsuficiencia del llenguatge literari
per comunicar-la, el fan renunciar a 'escriptura, convencut
que per expressar un fet auténtic és necessari depassar el
limit de les paraules:

Es alguna cosa aixi com els enamorats que es cansen
d’escriure’s cartesiagafen el tren o I’avid o el cotxe i cor-
ren al’encontre de l'altre. Les paraules ja no son sufici-
ents [...]. Jo som 'automobilista desesperat que corre
al'encontre de la humanitat, a qui fins fa alguns anys
només enviava poemes, belles cartes, missatges d’amor,
supremament elaborats i sincers, pero no concloents

32

[...]. EIsomniilarealitat comencaren a dividir-se clara-
ment per ami, en favor de la realitat. Es més important
agafar perlasolapa una humanitat que corre cap al caos,
que transmetre-li les propies visiones poetiques.?

Aquesta carreraal’encontre de la humanitat el porta a inten-
tar arribar, unavegadaiunaaltra, al’essencia de Pexistencia
mateixa, als seus ulls codificada per allo quotidia, allo humil
iallo inefable. Al mateix temps, el dirigeix a les seves arrels
ancestrals, a les cultures precolombines que estudia amb
fervor i admiracié. Es en els fardells funeraris, les huacas
millenaries i els textils brodats pels seus avantpassats on
Eielson troba el punt diferenciador i la base de la potenci-
al esplendor d’una naci6 que, amb una mirada conquistada,
només trobala possibilitat d’avanc¢ar imitant Europa. A més
d’un passat esplendords, Eielson veu en aquestes cultures
ancestrals una manera de viure o, potser, una manera d’exis-
tir al mén, en comunié amb la naturailes arts, mitjancantla
qual artivida s’experimenten com una vivencia indistinta.
Com a part d’aquesta visi6 de creaci6 global arriba també a
lafiguradel xaman, a qui en qualitat de filosof, poeta, metge
i sacerdot considera un artista total, garant d’una capacitat
creativa global i reparador del teixit cosmic.

Un altre dels misteris que desenterra al desert és la fi-
gura del guipu, un sistema de nusos utilitzat per les cultures
precolombines per portarla comptabilitati transmetre histo-
ries. Aixi, el nus —ja un element arquetipic en la seva poesia
escrita— adopta a la seva obra visual el terme precolombi
en honor als seus avantpassats i es converteix en el centre
energetic de la seva serie més recognoscible. Aquestes es-
tructures espacials neixen al limit de la tela: el material és
el que, tensat, es recargola i es nua a si mateix per gairebé

2. «El hombre que anud¢ las banderas». Entrevista amb Michel
Fossey. Caretas,n. 469 (Lima, 1972).
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autogenerar-se com a «lloc nou» sobre la superficie plana i
vertical de la tela. El moviment que suggereixen les ten-
sions diagonals que mantenen la suspensié del nus contrasta
amb la quietud impassible i inqliestionable de I’estructura.
La uni6 entre la icona precolombina i el bastidor, element
classic de la cultura europea, connecta dos moments i dos
territoris. Des dels primers poemes, en que parla de «lligar
I’anima amb les visceres, el cel amb la terra, el cos a las es-
trelles», Eielson manifesta I'afany de lligar allo visual a allo
invisible i inefable. Els nusos, o g#zpus, sén construits com
a punts de trobada, com a llocs de cruilla entre impulsos
contraris. Amb un impecable equilibri de forces oposades
Eielson conquereix el terreny de 'ambigiiitat, 'exactitud
del punt mitja on el seu treball assoleix un caracter transpa-
rent, pur i universal.

Tot i que cada dia em sent més perua, cada dia crec
més fermament que tota limitaci6 fronterera, ézzica,
geografica, lingiifstica, social, politica, és’error més
gran de la humanitat. Des d’ara, i encara que sembli
utopic, cal comencar a assentar les bases d’una socie-
tat planetaria.’

Amb aquesta mirada oberta i universal, Eielson prepara la
seva participaci6 aI’Spielstrasse, el programa cultural orga-
nitzat en el marc dels Jocs Olimpics de Munich el 1972. El
projecte inclou la construcci6 del Gran quipu de las naciones
[Gran guipu de les nacions], una gran estructura erigida
a I'espai public a partir de nuar diariament les banderes de
tots els paisos participants. Utilitzant la simultaneitat com
a mitja per mobilitzar la idea d’'unid planetaria, Eielson pre-
para també el Concerto Urbi et Orbi, un concert musical que

3. «Culturay Olimpiada». Carta a Francisco Igartua Rovira. Ojga,
n. 490 (Lima, 1972), p. 28-30.
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havia d’executar-se durant la cerimonia de cloenda dels Jocs
a les ciutats de Paris, Stuttgart, Roma, Mexic, Nova York,
Toquio i Santiago. Quan a la seva ciutat natal es rebutja la
celebracié de I'acte, Eielson convida els «amables habitants
delaciutat de Limaa suspendre tota activitat en el dia d’avui,
entre les 12:00 i les 12:15 del mati, amb la finalitat de saludar
els seus semblants, coneguts o no, intercanviar paraules
amistoses, fumar una cigarreta, prendre una copa, etc.».4
Més que el lliurament d’un nou text o una nova pintura,
Eielson té el desig de transformar 'obra d’artifer que els seus
compatriotes visquin un moment poetic real i es convertes-
quin en els seus protagonistes i iniciadors. L’obra no és més
que la vida mateixa, un gest quotidia, un moment d’auten-
ticitat. Es «fer de la vida una veritable obra d’art, i de ’art
una activitat vital».s

Desplacant-se i enllacant-se a si mateix, Eielson, a la
tercera participaci6 ala Biennal de Venecia, torna a vincu-
lar una de les seves novel-les, £/ cuerpo de Giulia-no, a una
peca visual, en aquest cas performatica. L’accid té lloc en
una instal-lacié que titula 247 metros de tela de algodin crudo
[247 metres de tela de coté cru].

L’espai s’articula en dos colors: el terra de color cru,
ataronjata les parets. Una tensi6 diagonal en blanc cru neix
del centre de la sala i s’expandeix cap al punt més alt de la
paret dreta. Una segona linia trenada en cru i taronja neix
del centre mateix i mor al costat oposat. Una jove nua apa-
reix coberta amb un llencol blanc els metres de coa del qual
Eielson varecargolantinuant. L’operaci6 ritual acaba quan
el cos és incapag de fer cap moviment.

4.1dem.

5. Jorge Eielson, autopresentaci6 publicada a la revista Flash Art,
n. 40 (Mila, 1973).

6. Eielson, Jorge Eduardo. £/ cuerpo de Giulia-no. Ciutat de Mexic:
Joaquin Mortiz, 1971.
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En aquest exercici de creacié d’'un ambit de connexid
directa amb l'obra i d’abandonament de la intermediaci6 del
suport, Eielson desestructura el g#/p# i només en deixa els
elements essencials: nus, corda, tela, colori tensi6. En aquest
ambit de colorilluminositat, el cos cobertiimmobilitzat dela
jove jano correspon al de Maria, sin6 al de Mayana, simbol
de puresa a la novel'la. Tal com se suggereix a I'escena de la
mortdel personatge de Giulia, estesa sobre la taula de marbre,
hi ha un element de ritualitat, de pas a allo sagrat, en el fet
de cobrir un cos. En ambdoés casos és unaritualitat operada
per Eielson com a xaman o mestre de la cerimonia.

Cobrir, en el cas de Giulia, despullar, en el de Lady
Ciclotrén: ambdues accions comparteixen el teixit —tela,
sudari o vestit de seti violeta— com a intermediari. Si per a
la primera cobrir-se significa la mort, per ala segona suposa
alliberament d’allo que 'oprimeix, perverteix i emmascara.

Laidea de nuesa vinculada a la vida i a la mort queda
perfectament sintetitzada a I’estiu de 1965 a les platges de
I’illa de Sardenya, on Eielson passa llargues temporades
amb la familia de Michele Mulas, amic intim i col-laborador
de Partista. A les seves ribes construeix Piramide di stracci,
o Pirdmide de trapos [Piramide de draps], una petita figura
a la qual dona forma triangular —a imatge de les pirami-
des d’Egipte— a partir dels vestits de bany que porten els
Mulas. Igual que els fardells funeraris soterrats per la mil-
lenaria cultura Paracas ala costa sud del Peru, la peca és en-
terradaallloc, iaixi passaa formar part del moén subterrani
i es converteix en mite. L’arena que l'oculta és la mateixa
que trepitjam a 'espai de Primera muerte de Maria, i sobre la
qual ala novella s’asseu José a teixir.

El triangle textil cobra vida a la performance Paracas
Pyramide [Piramide Paracas], presentada per primera ve-
gadael1972 al’Studio Maddalena Carioni, a Mila. Unanova
figura—encreuament entre les que trobam a Primera muerte
de Mariai El cuerpo de Giulia-no— imita sota el llencol que la
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cobreix els moviments ondulants del vent paracas, tempesta
de polsiarena caracteristica del centre del Perd, lloc de nai-
xement de José. Tant I’'arena que sepulta com el llencol que
cobreix al'ludeixen al principi i al final, bressol i sepulcre
de lavida. De nou, dos oposats enllacats per allo invisible
que generen un moviment d’etern retorn.

Lracte d’enterrar, de tornar invisible, comportala gene-
racié d’'un misteri, unanocié que Eielson cercaireivindica.
Amb aquest anim concep un lloc nou on situa «Esculturas
subterrdneas o esculturas para leer» [ Escultures subterra-
nies o escultures per allegir], una serie de cinc peces esculto-
riques invisibles, curosament i especificament concebudes
perque siguin irrealitzables. Descrites sobre paper, el desti
de cadascuna és ser enterrada en algun dels llocs amb que
’autor té una relacié especial; a saber, Roma, Nova York,
Lima, Paris, Stuttgart. En un intent per superar, ja no sols
els limits del llenguatge escrit, sind les fronteres de la vi-
sualitat, les peces es conceben per existir en el terreny del
pensament, en un temps ciclic, per ser simultanies, i en un
no-lloc, per ser invisibles.

Amb el proposit d’abordar I'inefable, Eielson es mou en
direccions contraposades: cap al centre de la terra mitjancant
les «Esculturas subterrdneas», i cap al’espai exterior amb els
Nodos [Nodes], nusos exempts que equipara a estrelles, o
Tension lunar [ Tensi6 lunar], una escultura que sollicita en-
viar a la lluna en una carta dirigida a la NASA. L’encontre
total entre la direccié subterraniaila cosmica es produeix a
Alfa Centauro [Alfa Centauri], de nou un plec en el seu tre-
ball. Apareix primer com a poema visual i més endavant com
a instal'lacié. Els elements es repliquen: una linia de llum
blava que neix ala terraies dispara cap a l'infinit. A la base,
un monticle d’arena i, al davant, una linia escrita: «Aquesta
vertical blava prové d’Alfa Centauri».

Aquest moviment cap a I'inabastable, cap a I'interior o
cap al’exterior, és «una manera d’apropar-se al gran misteri
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del'existenciaidel cosmos»,” unareivindicacié de 'enigma.
A laneurotica necessitat de constatacié regnant a la societat
actual, i als principis de racionalitzacié i eficacia imposats

El nus vertical
Jorge Eduardo Eielson
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