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pequefio punto blanco y brillante como el sol
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estatua de un pensamiento convertido en esfera




esta vertical celeste proviene de alfa de centauro
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247 METROS DE TELA DE ALGODON CRUDO

Installacid, Biennal de Venécia, 1972

JORGE EDUARDO EIELSON.
EL NUS VERTICAL

Imma Prieto

L’univers s’obre a la tela a partir de nusos infinits, cordes
nuades que sén escriptura, simbol i comunicacié. Tensions en
Pespai que perforen el lloc on es troben per arribar a un més
enlla fisicireal, pero invisible als ulls humans. Un espai, altre,
trobat en aquest cos estellar que tants de significats encara
ens oculta. Jorge Eduardo Eielson (Lima, 1924 - Mila, 2006)
obre i facilita espais verticals que canvien el rumb del temps
d’'una manera alquimica perqué sap que alléo temporal és una
complexitat on tota imatge prové d’'una visié préviaiinfinita.

L’exposicié que presentam, titulada EI nus vertical,
brinda l'oportunitat d’examinar la seva produccio6 artistica
des de finals dels anys cinquanta fins als seus darrers treballs.
Una revisi6 que, a pesar de tot, no forca cronologies ni es basa
en una evolucio temporal. Eielson és un artista amb una poética
radical, una idea d’escriptura poliédrica que presenta mane-
res diverses de qiiestionar el moén en qué vivim a través d’'una
sintesi d’elements grafics i referéncies culturals que deambu-
len entre allo textual i alld visual, que és sempre escriptura
illenguatge. Aquest caracter dialéctic explora la relacié que
té l'espai de les arts plastiques amb la literatura poética des
d’'un dialeg fructifer en el qual apareix la reflexid estética
sobre el llenguatge. Una estructura en qué el simbol apunta a
un origen que correspon a codis grafics i visuals que apellen
a laradialaintuicio.

Aquest és un dels motius pels quals Eielson és cone-
gut com un dels poetes renovadors de la Generaci6 del 50,
juntament amb exponents de la literatura peruana tan im-
portants com la poeta Blanca Varela o escriptors com Julio
Ramoén Ribeyro, Sebastian Salazar Bondy o Javier Sologuren.
Cal assenyalar la importancia de la seva obra desenvolupada
des de 'autoexili europeu, un cos d’obra complex i sempre
canviant amb el qual va iniciar un dialeg inédit amb alguns
aspectes de la cultura precolombina, amb una influéncia i una
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actualitzacio significativa dels quipus o nusos de la cultura
andina com a element clau. Els quipus configuren un sistema
de nusos o cordes nuades utilitzades als Andes en el registre
d’informacié comptable i/o narrativa. Aquesta forma d’es-
criptura sense paraules ni paper combinava l’experiéncia
tactil i visual per codificar i descodificar significats. El nus
apareix com una féormula de representacio universal, metafo-
rica, de la complexitat que caracteritza el conjunt de la soci-
etat. Sila seva escriptura dels anys cinquanta i seixanta ens
apropa a llocs que orbiten al voltant de la imatge poética, les
teles presenten paisatgesicossos de manera contemporania.

Als paisatgesinicials, ’espai blanc camina cap als nos-
tres ulls com una superficie esgarrinxada i torsionada perla
memoria. El lloc que hi trobam no és només la terra vista o
recordada, sin6 aquestes instancies viscudes en fragments
matérics que es reconeixen des d’'una experiéncia corporal
ifisica. S6n cossos que es desdoblen des de 'absénciaila pre-
séncia d’un espaiinfinit i atemporal que acull imatges vivides.
Esimportant assenyalar Paparicid de 'esquerda i esquinca-
ment com una empremta que abasta un nou horitzo6. Aquestes
obres primerenques creades sota 'auspici del paisatge de la
costa del Perti son el testimoni d’'un espai ambivalent, entre
I’horitz6 comprés com una linia espacial i el buit i 'esquerda
que condueixen a una tridimensionalitat adequada a un
instant d’eternitat.

En els seus paisatges es filtren les diverses tonalitats
de la costa que el va veure néixer, una terra grisa, caliginosa
i calitjosa en projecci6. Una cromatica matérica que mostra la
manera en qué Eielson introdueix en la seva pintura objectes
i volums que contenen un cos encarnat. Es aqui on trobam la
transicio de ’horitzo, que divideix el paisatge, al cos matéric
que apella a la masculinitat: Oh vita pitu vecchia delle stelle
[Oh vida més antiga que les estrelles] (1963) o Cibor 2000 (1960).
Son restes de roba, retalls de camises, pantalons o corbates com
a simbols d’'un esquingament compartit en la desfiguracid,
son signes de 'autoexili en qué va viure gairebé tota la vida.
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Com si el paisatge fos una imatge que conté molt més del que
presenta, les teles amplien aquesta preséncia de la matéria
en qué la memoria ens dirigeix a I’ésser huma.

Simultaniament, Eielson juga amb aquestes tensions
derivades del teixit, teles que ens apropen a una de les constants
alllarg de tota la seva trajectoria. Les operacions d’escriptura
i lectura dels quipus estaven en mans dels quipucamayoc,
auténtics detentors i guardians de la gramatica, com un
ordre estructural d'un mén en el qual la informacid ja era un
auteéntic poder. Les relacions entre el passat precolombi i el
seu temps portaren Eielson a realitzar representacions en les
quals aquest ordre cosmic xamanic i ritual queda sintetitzat
a partir d’'una expressio d’allo essencial. Cossos i preséncies
que donen vida a formes procedents de visions a través d’es-
cenes originades a partir de 'experiéncia d’altres estadis
de consciéncia.

Cal assenyalar I'obra de 1963 L'Angelo [L’angel], en qué,
si bé continua utilitzant una camisa com a element expressiu,
introdueix d’'una manera contundent una tensié amb el teixit
mateix i, sobretot, un nus, entés com a element de comunicacio
secret, que des d’aquest moment apella al llenguatge futur
que s’encarna en el cos i contorsiona veritats ocultes.

Coneixedor del sistema lingiiistic de la seva terra
natal, Eielson no diferencia I’escriptura que disposa a la
tela o al full perqué es proposa desvetllar espais d’acollida
dels signes que comuniquen cos i llenguatge. Es aixi com ge-
nera un espai nou caracteritzat per la utilitzacio d’aquests
nusos. Sén, novament, paisatges, entesos com una interficie
on s’obren esquerdes capaces de mostrar altres formes de
pensament, com fan palés les extenses séries de quipus o,
sobretot, 'obra titulada Alfabeto [Alfabet] (1973). Els espais
s’obren i dialoguen a la superficie de la tela amb els nusos i
el color, amb una simplificacidé i una depuracié d’elements
i conceptes que fan que ens demanem qué hi ha més enlla.
Aquest cos infinit que és I'univers es converteix en obsessio
i guia des d’on pensar alld illimitat. Apropar-nos al poema
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visual «Piramide de estrellas» ens condueix a aquesta simul-
taneitat d'interessos. En el seu treball, les tematiques possi-
bles que van apareixent estableixen nous ponts i connexions
internes. Els significats habiten les obresi estableixen també
dialegs nous. El poema al qual feim referéncia denota laidea
d’infinit, d’'univers, i el triangle derivat de les piramides. Una
triada que, a la vegada, permet desdoblar la idea d’escriptura,
visual i textual.

D’alguna manera, els nusos comencen a habitar 'espai
real en qué es troben i generen situacions i preséncies noves.
Les seves investigacions volen pensar I’espai en tota la seva
amplitud i mostrar com alguns elements parteixen d’una
série de tensions que apunten al més enlla, on allo infinit tra-
vessa l'univers. Algunes de les tensions generades assenyalen,
de nou, fora de camp i ens fan evident que tot continua. Es
important subratllar que aquests treballs porten a una altra
mena d’exercici en qué el cos s’introdueix en 'escena i genera
moviment. Son cossos coberts amb teles nuades, escriptures
impossibles que donen lloc a noves danses de significat, com
la performance que va presentar a la Biennal de Venécia el
1972 titulada EI cuerpo de Giulia-no [El cos de Giulia-no],
lobra Paracas-Pyramid [Piramide Paracas] (1974) o la instal-
lacio-performance Primera muerte de Maria [Primera mort
de Maria] (1988), presents en aquesta exposicié. Bs important
assenyalar la manera des de la qual entén alld corporal en
relacidé amb una entitat organica que conté vida i experiéncia,
memoria i historia. Un cos que encarna llenguatge i comuni-
cacio,ique finsitot fa palesa la censura que ’habita. La série
«Paracas-Pyramid» desvela aquesta tensié que conté el pro-
blema de la identitat, un cos que és nusitorsid, pero també pos-
sibilitat i ascensio a través, novament, de la piramide. Eielson
mostra una vegada i una altra mualtiples maneres d’expressio,
juga amb els conceptes, amb les formes amb qué treballa i,
també, amb el so, com en alguns dels poemes que, sense ser visu-
als, com «Cuerpo en exilio» (1955), reprodueix en suport auditiu
i publica en un dels seus llibres.
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El treball de Jorge Eduardo Eielson és un corpus de
mons que convergeixen i dialoguen: el passat precolombi i el
blau de certa mitologia mediterrania, 'escriptura, plastica o
textual, la concreci6 del signe i I'infinit de l’espai. En defini-
tiva, unlloc que es construeix a partir de la comunicaci6 entre
simbols deutors de realitats diferents i que genera una entitat
nova que apunta a la comunicacié. La seva obra revela signi-
ficats del passat que assenyalen un futur en el qual les constel-
lacions i les seves correspondéncies son simbiosis abstractes
que vinculen memoria, escriptura i infinit.
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SUITE CHANCAY
(CABEZA DE CHAMAN), 1999

EIELSON,
ENTRE L’EXILI I LA MEMORIA

Martha L. Canfield

Jorge Eduardo Eielson va néixer el 13 d’abril de 1924 a Lima, de
mare peruana i pare nord-america d’origen noruec. El seu pare
va desaparéixer quan era molt petitili digueren que havia mort.
Aleshores la sevamare el va donar en adopci6 a una familia de la
capital de la qual sempre parla com si fos la seva propia familia:
lamare, dues germanes grans i un germa petit, mort prematura-
ment. Més endavant, com veurem, un esdeveniment imprevisible
va canviar aquestes dades.

Des de ben petit Jorge va demostrar dots excepcionals per
a l'escriptura, la pintura i la miisica. En aquella época, d’altra
banda,la capital peruana no patia encarala degradaci6 de temps
posteriors, que Eielson va saber anticipar a la novella Primera
muerte de Maria, escrita els anys cinquanta. Llavors, a Lima es
vivia una relativa estabilitat economica i s’hi podien trobar fer-
ments culturals rics i oberts als estimuls procedents dels grans
centres internacionals. El jove Eielson va poder nodrir-se aixi,
sobretot, de cultura europea. Va aprendre anglés i francés, va
llegir Rimbaud, Mallarmé, Shelley, Eliot, els mistics i els classics
espanyols del Segle d’Or, els poetes ibérics del segle xx i, natural-
ment, els grans poetes americans del nord i del sud del continent:
Poe, Whitman, Dario, Vallejo, Neruda, Borges. De caracter inquiet
id’intelligéncia vivagicuriosa,l’allot va canviar de collegi diver-
ses vegades, fins que, quan acabava els estudis secundaris, li va
tocar com a professor de llengua castellana José Maria Arguedas,
que aleshores comengava a ser conegut com a escriptor i com a
etnoleg. Arguedas, impressionat pel talent de 'adolescent, es va
fer amic seuilintrodui als cercles artistics iliteraris de la capital.
Aixi mateix, 'inicia en el coneixement de les cultures peruanes
antigues, que llavors eren desconegudes —o, molt pitjor, menys-
tingudes— per la cultura oficial, tradicionalment filohispanica
iantiindigenista. Larelacié amb Arguedas va ser molt important
per a Jorge, i el moén que li va obrir es va engrandir encara més
durant el seu exili voluntari a Italia, on fructifica intensament,
tant pel que fa a la seva escriptura com al seu art.

Als vint-i-un anys, el 1945, després d’haver publicat el pri-
mer llibre de poemes, Reinos, li varen atorgar el Premio Nacional
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de Poesia. En aquesta primera fase, que comprén poemaris an-
teriors, tot i que publicats més endavant, i alguns de posteriors,
pero sempre desenvolupats a Lima, hi predomina un registre
liric important, molt proper al llenguatge cultera i barroc que
des de finals dels anys trenta el cuba Lezama Lima havia comen-
cat a difondre i a fer apreciar. Eielson és un dels primers que
segueix aquest camiidemostra una sensibilitat extraordinaria
per aferrar-se a lanova forma del llenguatge poéticiuna atrac-
cio per tot alld experimental. Cal subratllar, a més, que a Lima la
seva mirada s’obre a horitzons vasts i nous; sent les seves arrels
en l'esplendor de la Grécia antiga i de 'Espanya del Segle d’Or,
la qual cosa és ja evident als titols poétics d’aquests primers anys:
Moradas y visiones del amor entero (1942), Cuatro pardabolas del
amor divino (1943), Cancién y muerte de Rolando (1943), Reinos
(1944), Antigona (1945), Ajax en el infierno (1945), En la Mancha
(1946), Doble diamante (1947). Alhora, en aquesta produccio juve-
nil sorgeix, aixi mateix, una caracteristica que després esdevé
constant: la multiplicitat d’interessosila capacitat de manejar
codis expressius diversos, sempre a 'avantguarda, enamorat de
la novetat i avancant-se sovint al seu temps amb propostes que
més endavant s’acceptaren i es canonitzaren. Recordem, per
exemple, Ajax en el infierno, de 1945, en qué la revisitacio del mite
posa en evidéncia la nostalgia dels valors classics i la propensio
a la profanacio, tipiques del mén contemporani. Aquesta tendén-
cia, present en Gide (Teseu, 1946), és molt forta en els decennis
successius: en Borges (La casa d’Asterié, 1957), en Diirrenmatt
(Minotaure,1985), ala Penélope recreada per veus diverses de la
poesia femenina dels anys vuitanta (per exemple, Los viajes de
Penélope, 1980, de la cubana Juana Rosa Pita), perd es manifesta
sobretot en algunes pellicules de Pasolini (Edip Rei, 1967; Medea,
1969), amb qui Eielson té afinitats interessants encara no explo-
rades. Mentrestant, en el camp de ’art, com a exemple de novetat
ben aviat canonitzada, podem recordar Réquiem por Marilyn
Monroe [Réquiem per Marilyn Monroe], de 1962, que anticipa la
série de retrats més famosa d’Andy Warhol.

E11946 va donar a conéixer els seus dibuixos en revistes
idiaris de Lima,iamb els seus amics Javier Sologuren i Sebastian
Salazar Bondy publica 'antologia La poesia contemporanea
del Peru, amb illustracions de Fernando de Szyszlo, amb qui va
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establir de seguida una relaci6 d’afecte reciproc. Aquest mateix
any varebre, a més, un preminacional de teatre. 11948 va tenir
lloc la primera mostra personal amb obres grafiques, pintures
i escultures, encara marcat per la influéncia de Klee i de Miré.

Tot i que estava molt ben integrat en 'ambient intellectual
de la ciutat, volia conéixer Europa i sentia que havia de fer-ho.
Aixi; aquell mateix any va obtenir una beca del govern francés i
pogué viatjar a Paris, aleshores lameta natural dels intellectuals
llatinoamericans, on ben aviat es troba molt a gust. Freqiientava
el Barri Llati, en aquell moment en plena efervescéncia exis-
tencialista,ies passava moltes hores del dia i de la nit a les caves
de Saint-Germain-des-Prés, amb escriptors de tot el moén. Va
conéixer l'art de Piet Mondrian i es va acostar al grup MADI
(MAterialisme DIaléctic), que el convida a participar en la prime-
ramanifestacio d’art abstracte, al Salon des Réalités Nouvelles.
El grup MADI, encapgalat pels artistes uruguaians Carmelo
Arden Quin i Volf Roitman, s’havia desenvolupat a Buenos Aires
amb la participacio de Lucio Fontana, Tomas Maldonado i Gyula
Kosice. Com a conseqiiéncia d’aquesta participacio, Eielson va
ser convidat a exposar a la prestigiosa galeria d’avantguarda de
Colette Allendy. En aquestes exposicions, Eielson hi va presentar
obres abstractes i geométriques, a més de mobils.

El1 1950 li atorgaren una segona beca, aquest cop de la
UNESCO, es va traslladar a Ginebra, on comencé a elaborar una
poesia molt diferent de la que havia fet fins llavors, i opta per I'ex-
perimentacio grafica i visual, com es veu a Tema y variaciones
(1950). Valgui com a tinic exemple el primer dels texts del poemari:

Solo de sol

solo el sol

el sol solamente
solo en el cielo

y yo tan solo

a solas con el sol
sonrio simplemente'

1. Solo de sol // sols el sol / el sol solament / sol al cel /ijo tan sol / a soles
amb el sol / somric simplement (Nota de la t.)
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E11951 va fer un viatge fonamental i definitiu a la seva
vida, es trasllada a Italia en companyia de Javier Sologuren per
a unes simples vacances d’estiu. Pero de seguida que trepitja
la peninsula va comprendre que havia trobat la terra d’eleccio
i quan arriba a Roma va decidir quedar-s’hi. Va pregar el seu
amic perqueé li fes arribar des de Paris alguns llibres i efectes
personalsiaixiva comengar lallargaiintensa exploracio de les
seves arrels llatines. Després de molts de viatges més o manco
breus i de nombrosos desplacaments interns i externs, Italia es
va revelar el lloc de residéncia definitiu: va ser-ho durant més
de cinquanta anys, i fins a la seva mort. A Roma va aconseguir
mantenir-se treballant com a corresponsal d’art i literatura
d’alguns diaris i revistes llatinoamericans. Al mateix temps
entra a formar part del grup de ’Obelisco i va fer amistat amb
Piero Dorazio (1927-2005) i Mimmo Rotella (1918-2006), amb qui
realitza diverses exposicions. Perd entre el 1954 i el 1958 es va
concentrar gairebé exclusivament en l'activitat literaria. Son
els anys en qué produeix els poemaris dedicats a la ciutat de
Roma i la poesia més experimental. Deu poemaris que no va
publicar de seguida, pero que conserva i publica més endavant
sense modificacions: Habitacién en Roma (1952), La sangre y
el vino de Pablo (1953), mutatis mutandis (1954), Noche oscura
del cuerpo (1955), De materia verbalis (1957-1958), Naturaleza
muerta (1958), Acto final (1959), Ceremonia solitaria (1964),
Pequena musica de camara (1965), Arte poética (1965).2

En aquests primers anys de residéncia romana Eielson va
conéixer casualment un jove sard que feia el servei militar, amb
una gran vocacid per la pinturailes arts plastiques en general:
Michele Mulas, nascut a Bari Sardo, Sardenya, el 1936. Entre

2. Les dates corresponen als anys de creacid. Eielson va publicar només en
part aquesta produccid. Noche oscura del cuerpo va sortir primer
en edici6 bilingiie i amb algunes variants: Nuit obscure du corps, tra-
duccio francesa de Claude Couffon (Paris, Altaforte, 1983), i després
en espanyol, en versi6 definitiva: Noche oscura del cuerpo (Lima, Jaime
Campodonico Editor, 1989). Més endavant va collaborar amb Rafael
Vargas en la composicié d’una antologia breu en la qual Noche oscura
del cuerpo apareix completa i dels altres poemaris, tan sols poquissims
poemes (J. E. Eielson, Antologia, Lima, Fondo de Cultura Economica,
1996). Finalment, jo mateixa vaig reunir els deu poemaris escrits durant
la seva estada a Roma, complets i en la versio definitiva (J. E. Eielson,
Poeta en Roma, Madrid, Visor, 2009).
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ells es va crear immediatament una extraordinaria afinitat,
un afecte profund que Jorge defini sempre de «fraternal» i que
els va unir fins al final de les seves vides.?

Entre finals dels anys seixanta i principis dels setanta
Jorge i Michele varen viure canviant sovint de residéncia, entre
Paris i diverses ciutats italianes. A Jorge el convidaren a la
Biennal de Venécia el 1964, el 1966 i el 1972, a 1a Mostra d’Art
Llatinoamerica del Festival dels Dos Mons de Spoleto, i a la
Biennal de Paris, on li organitzaren, a més, algunes exposici-
ons. E11967 varen viatjar a Nova York, on freqiientaren I'am-
bient de ’'Hotel Chelsea; poc temps després viatjaren a Lima,
on Jorge realitza una gran exposici6 a la Galeria Moncloa.
Aquest viatge al Pert va ser molt important, sobretot per a
Michele, per 'impacte que li causa I’art precolombi i especi-
alment el preincaic, que de seguida associa a 'art prehistoric
de Sardenya i, en particular, a la civilitzaci6 nuragica; aixo
es veu, en efecte, en 'evolucio de la seva obra pictorica i escul-
torica, sobre la qual Eielson s’ha expressat especificament en
catalegsitexts critics diversos.

En aquest periode, Eielson és tan actiu en el camp ar-
tistic com en el literari: la novella El cuerpo de Giulia-no va
publicar-la el 1971 a Méxic l'editorial Joaquin Mortiz. Perd per
a ell 'esdeveniment fonamental va ser la trobada, a Paris, amb
Taisen Deshimaru, que el guia en el descobriment del budis-
me zen, a través del qual desemboca en una escriptura iconica,
visual i conceptual, amb el rebuig consegiient de la literatura
més tradicional i elocutiva. Alhora, Taisen Deshimaru, a qui
va considerar sempre el seu mestre, li va obrir una perspectiva
especial sobre Michele. Li assegura que amb ell no li faltava
un «mestre natural», i Jorge va entendre que li ho deia per-
qué Michele tenia una relaci6 harmoniosa espontania amb la
natura i una rica tendéncia espiritual.*

Ala darreria dels anys setanta Jorge i Michele s’establi-
ren definitivament a Mila, on varen residir de per vida, llevat

3. Enlesmeves converses amb Michele, més d'una vegada em va dir rient
que eren molts els que el consideraven homosexual per la seva relacio
amb Jorge,ique a ellno liimportava, pero que en realitat no era aixi.

4. Eielson, Jorge Eduardo. £l dialogo infinito. Una conversacion con
Martha L. Canfield. Sevilla: Sibila/Fundacién BBVA, 2011, p. 113.
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dels periodes estivals, que passaven a Sardenya, en una bella
casa de la provincia de Nuoro, en part fruit d’'una heréncia
familiar de Michele, restaurada i condicionada segons les
necessitats dels dos artistes. La casa tenia dos estudis amplis,
un per a cada un, una dependéncia confortable destinada als
hostes i un terreny enorme on a Michele li agradava cultivar
un hort. A la part posterior creuava el terreny el rierol Bari-
sardo, on sovint anaven a banyar-se o a pescar. Eielson tenia
molt clar que mai no tornaria a viure al Perti i que a Italia
havia trobat la casa definitiva. No obstant aixo, son pocs els
que saben que maino va voler sollicitar la ciutadania italiana
—que li hagués estalviat els fatigosos tramits periodicament
repetits per renovar el permis de residéncia— perqué ho con-
siderava una traici6 al seu origen perua. Tot i que havia deixat
el seu pais molt jove, als vint-i-cinc anys, i havia viscut amb
entusiasme a Paris, Ginebra, Nova York, Roma i, finalment,
a Mila, el record de la terra natal, juntament amb la veneracio
per la cultura originaria incaica i preincaica, va anar emer-
gint en el seu cor i enfortint-se amb el temps fins a esdevenir
central en la seva visi6 del mon i en el seu art. Solia recordar
que l'art prehispanic, juntament amb 'art africa, era el desco-
briment artistic més significatiu del segle xx, un art que toca
les vetes d’allo sublim i relega el realisme classic a una pers-
pectiva obsoleta.

Mentre la ciutat de Roma, on residi, com hem vist, entre
el 19511 el 1966, el seduia totalment il’incitava a elaborar noves
técniques artistiquesia escriure poemes amb la Ciutat Eterna
com a centre, d’altra banda, la memoria de Lima creixia dins
seuienvaia finsitot 'ambit roma. Els anys seixanta, la nostal-
gia el va portar a crear una série de pintures abstractes, que
titula «Paisaje infinito de la costa del Pert» [Paisatge infinit de
la costa del Perti], per a les quals va utilitzar una mescla amb
arena de les platges de Barranco, que en part havia portat ell
mateix i en part s’havia fet portar per amics. Roma tenia ja un
lloc preponderant, en aquesta fase de la seva creacio, pero la
llunyania de la patria li comencava a despertar la memoria,
lanostalgiaiuna ferma presa de consciéncia de les arrels pro-
pies, a vegades per exaltar-les, a vegades per denunciar-ne el
dolor implicit. Diu, per exemple, en un poema d’Habitacion en
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Roma, «Azul ultramar», on aquest «blau» és, sens dubte, el color
del Mediterraniion la Ciutat Eterna es presenta com a objecte
d’un amor incondicional:

[..] esta ciudad que es tuya

y sin embargo es mia

esta ciudad que beso dia y noche
como besaba Lima en la niebla’

Es a dir, que, de manera imprevista, el present roma, des-
crit amb la musica dels tambors i les trompetes, amb el soroll
vital dels claxons i dels motors i amb el sol que balla al terrat,
apareix envait pel record de Lima, no bella,no alegre, ben al con-
trari, coberta de boira, pero tot i aixi sempre com a objecte del
seu amor. Al mateix llibre, la composicié «Poema para destruir
de inmediato sobre la poesia la infancia y otras metamorfosis»
focalitza encara més detalladament els records de Lima asso-
ciats nonomés al constant «cel gris», sin6 també a la seva infan-
tesa, a la imatge distant de la seva mare, pero sobretot a la llet
incomparable que li donaven a casa seva i que en endavant sera
el motiu de nombrosos texts poétics, pintures i installacions.

A mesura que passen els anys s’intensifica en Eielson
I'interés pel mén precolombi i comenga a colleccionar objectes
iteixits preincaics, que aconsegueix sobretot de colleccionistes
francesos i milanesos, i tant en la seva poesia com en el seu art,
en els seus estudis i assajos,’ comencen a sorgir trets i referén-
cies precises a aquest mon «dels seus ancestres», com li agrada
subratllar. Pero, sens dubte, son els nusos els objectes clau de la
seva obra artistica i es poden considerar un punt d’arribada en
la seva evolucid, la cristallitzacio d’un procés interior. Aquest
procés parteix de les peces de vestir, que al seu torn havien sortit

5. [..] aquesta ciutat que és teva / i tanmateix és meva / aquesta ciutat
que bes dia i nit / com besava Lima en la boira (Nota de la t.)

6. Estudia, per exemple, les escultures precolombines en minerals diversos,
ijuntament amb J. D. Marquez Pecchio publica Escultura precolombina
de cuarzo (Caracas, Editorial Armitano, 1985).1 com a reconeixement
ala seva dedicaci6 a l’art preincaicia la repercussio en la seva propia
obra, el Centre d’Estudis Jorge Eielson organitza a Floréncia la mostra
Eielson artista e collezionista [Eielson artista i colleccionista], al
Palazzo Medici-Riccardi, del 6 de maig al 2 de juny de 2013.
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dels Paisajes infinitos, perqué les veia com si les haguessin des-
enterrat de 'arena, com a restes arqueologiques. Ell mateix ha
contat que després de temperar, arrugar, cremar i tallar aques-
tes peces, acaba per nuar-les; aleshores va comprendre que
estava fent un gest antic, primordial, i el nom quipu li va resultar
natural com a funcié identificadora, perqué aixi retia un just
homenatge als seus avantpassats, alsinques que havien convertit
aquest gest primordial en un codi vertader i sofisticat.”

El moment privilegiat de 'art eielsonia és, per tant, el
nus, amb el qual el moviment s’atura, les teles es fixen, el temps
interromp el seu curs i ’anima, lliure de tota angoixa, es con-
centra en la contemplacié. Ha dit Alvaro Mutis que a través de
les teles d’Eielson «s’entra en un mon de serenitat i de limpida
bellesa». Hi podem afegir que les impressions comunicades
per les teles i pels nusos son afins a la pau interior que sorgia ja
deles darreresimatges de Noche oscura del cuerpo, el magnific
poemaride 1955, en perfecta sintonia amb la «celebracio» vital
implicita a les darreres obres escrites i publicades: Sin titulo,
del 2000, i Celebracion, del 2001. Deia el poeta al final de Noche
oscura del cuerpo:

Todo parece mas sencillo y mas cercano
Y hasta la misma luz de la luna

Es un anillo de oro

Que atraviesa el comedor y la cocina
Las estrellas se retinen en el vientre

Y ya no duelen sino brillan simplemente
Los intestinos vuelven al abismo azul
En donde yacen los caballos

Y el tambor de nuestra infancia®

7. Eielson, Jorge Eduardo. El dialogo infinito, op. cit., p. 63. Aqui Eielson
defineix els quipus com un «llenguatge sofisticat» més que com un codi,
perqué estava convengut que no era només un sistema de comptabili-
tat, sind també una forma d’escriptura.

8. Tot sembla més senzill i més proper /I fins i tot la claror mateixa de la
lluna / Es un anell dor/ Que travessa el menjadorila cuina/ Les estrelles
es reuneixen en el ventre / I ja no causen dolor sind que brillen simple-
ment / Els intestins tornen a 'abisme blau / On jeuen els cavalls / I el
tambor de la nostra infantesa (Nota de la t.)
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Al final del recorregut iniciatic descrit en aquesta obra
mestra, i després d’haver viatjat a través de teixits, glandules,
excrements i sang, el jo purificat troba les estrelles del cel in-
ferior: estrelles com a nusos, com diu el titol d’un quadre seu,
que s’aferren a la infancia del fons de la memoria i la fixen en
el present per illuminariconfortar. Passat i present, joino-jo,
uni6 i separacio: 'ensenyanga que rebem d’Eielson, mitjangant
la seva experimentaci6 constant, vertiginosa i diversificada,
és una ensenyanca de serenitat durament conquerida en qué es
divisa el que 'home va cercant des de sempre: ’harmonia dels
oposats. En aquesta conjuncid, vida i mort es reuneixen amb
la naturalitat d'un cicle circular sense fi:

Sé perfectamente que mi casa
Es una estrella
Que se llama vida
Y que esa estrella es la tierra
Y que después tendré otra casa
En otra estrella
Llamada muerte
Sin titulo, 2000°

En aquest cicle, tot 'univers hi és latent i 'obra d’art con-
densa aquesta totalitat en una harmonia complexa i inefable.
Per aixo, 'objecte artistic, com la poesia, pot ser enigmatic, pero
conté potencialment, de manera allusiva o simbolica, 'univers,
iper tant la seva perfeccid i indiscutible logica, és a dir, la seva
mateixa «claredat»:

La oscuridad de este poema
Es so6lo un reflejo
De la indecible claridad

Del universo
De materia verbalis, 1957-19581

9. Séperfectament que casameva /Esunaestrella/ Que es diuvida /I que
aquesta estrella és la terra /I que després tendré una altra casa / En
una altra estrella / Anomenada mort (Sin titulo, 2000) (Nota de la t.)

10. Lobscuritat d’aquest poema,/ s sols un reflex / De la indicible claredat /
De I'univers (De materia verbalis, 1957-1958) (Nota de la t.)
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Es tracta d’un «<argumentum poeticum» —irracional
i sublim, com ho era el més famds Argumentum ornithologicum
de Borges— amb el qual Eielson sembla demostrar 'existéncia de
Déu o, si més no, d’'una claredat absoluta i superior, més enlla
de lara6 humana i d’alguna manera perceptible.

Aquesta potencialitat, concentracio i energia es manifes-
ten, com ja s’ha dit, sobretot en el nus. No obstant aixo, amb els
anys Eielson es distancia dels nusos. No dels objectes simbolics,
que contrariament adquireixen una consisténcia cada vegada
més intensa tant en els colors com en la complexitat formal.
Vegeu, per exemple, els quaranta elements de 1993, que eren un
homenatge a Leonardo da Vinci; o cada un dels nusos amb tela
dejuteiacrilic dels anys noranta; o el més recent, de vellut ver-
mell, que amaga al centre una misteriosa esfera de vidre (Nudo
[Nus], 2001). Eielson es va separar dels nusos a les darreres per-
formances, enles quals el cos huma apareixia cobert amb teles
i orles. Els vestits que abans esquingava i nuava (texans, cami-
ses) eren també la mascara que es rompia per revelar o que es
nuava per concentrar, com havia dit ell mateix:

mi vergiienza es so6lo un manto
de palabras
un delicado velo de oro
que me cubre diariamente
y sin piedad
Habitacion en Roma, 19524

Pero, tal vegada per aixé mateix, s’arriba a un punt en
el qual s’aspira més aviat a desanudar [desnuar] i a desco-
brir o desnudar [desvestir]. Per quin mecanisme misterios els
dos étims llatins de nodus (nudo [nus)]) i nudus (desnudo [nul)
s’hagin pogut confondre en espanyol, no s’ha aclarit fins ara.
Pero en I'imaginari castella, els dos signes, desnudar [desves-
tir] i desanudar [desnuar), es confonen; i en 'obra d’Eielson
adquireixen una suggestio pertorbadora i fascinant alhora.

11. lameva vergonya és sols un mantell / de paraules / un delicat vel d’or /
que em cobreix diariament / i sense pietat (Habitacion en Roma,1952)
(Nota dela t.)
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Els induments amb nusos deixen espai a orles enormes que,
en una primera fase, cobreixen totalment un cos, immobil
0 en moviment. Per6 en cap cas hi ha nusos, i la silueta de la
dona que s’entreveu s’indica pel color exterior, gairebé sempre
blau, que suggereix una dimensio celeste, per oposicié a terres-
tre,ien general aéria o ascensional: recordem la performance
Interrupcion [Interrupcio], a Lima, 1988, en qué la figura que
puja les escales de l'església pot ser una Verge o la Mare Celeste,
sense rostre visible, amb un mantell enorme capag d’abrigar
tothom; o també la installacié del mateix any, sempre a Lima,
Primera muerte de Maria [Primera mort de Maria], en qué la
figura immobil, vestida de blau, sembla que és Maria, preparada
per a ’Assumpcio.

La darrera fase,ila més recent, del recorregut eielsonia
correspon a una poesia atenta a ’efecte visiu sobre el paper
imprés, que associa el llenguatge verbal i el no verbal (vegeu
Nudos, de 2002), mentre que, d’altra banda, 'impuls liric el
porta a recrear paisatges viscuts i estimats, com el paisatge
sard, a retratar persones properes al seu cor i, per tant, a «cele-
brar» amb un cant nou, perd capac d’esdevenir «visible» (vegeu
Celebracion, 2001,1 Canto visible, 2002).

Després d’haver acompanyat els célebres nusos amb instal-
lacions en les quals el cos huma apareixia cobert amb moltes orles
fixades amb nusos, en els anys més recents el cos apareix igual-
ment immobil i en una mena d’encantament seré, perd cobert
de teles soltes, que suggereixen la facilitat del desnudamiento
[despullament], signe d’essencialitat i de puresa. L’espectador es
contagia d’aquesta atmosfera de suspensid i de plaer indefini-
ble. Els cossos nus i coberts, que facilment es poden descobrir,
suggereixen una visio i una promesa. Des-anudar [des-nuar)],
des-nudar [des-vestir], des-cubrir [des-cobrir]: tal vegada, la
felicitat, una vegada que I'artista ens ha ensenyat a contemplar
els nusos com a objectes d’'una absoluta intensitat energética,
es derivi ara de l'alliberament, tant del vestit-mascara que co-
breix alterant, com del nus mateix que conté i atura, que estreny
i genera induint, per tant, a ’'espera i a ’esperanca.

Com un monjo budista, al llarg de la seva vida Eielson ha
sabut sorprendre’ns fins i tot en la repeticid, tot canviant pre-
cisament el que acabavem d’entendre. Perqueé, com suggereix una
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espécie de koan que aflora entre els seus versos (cit encara de
Sin titulo), per nuar realment no aconsegueix nuar solament:

Si todo lo que se anuda

Se anuda solamente
Todo se vuelve nada
Si se anuda un zapato
Se anuda también el pie
Y el zapato se vuelve todo
Si no se anuda nada no hay nudo
Ni pie ni nada y en lugar de todo
Hay de nuevo un zapato cuya medida
Es un nimero nulo que nos anuda a la nada
Y nuevamente
Al zapato!®

A partir de 'any 2000, el nom d’Eielson es va comengar a
difondre cada vegada mésila seva obra es proposaies continua
proposant en nombroses antologies, catalegs i volums critics.
Després d'un periode en qué es va concentrar sobretot en 'art
i deixa de banda I'escriptura, 'any 2000 va tornar amb un entu-
siasme renovat a la poesia i publicd nous poemaris que proposen
una nova forma de lirisme, intens, emotiu, formalment molt
vigilatisovint tocat per ’humoriel gust ladic. Varen sortir, aixi,
Sin titulo (Valéncia, 2000), Celebracion (Lima, 2001), De mate-
ria verbalis (Méxic, 2002) i Nudos (Lanzarote, 2002). I en aquest
darrer va voler deixar clarament establerta la unié dels dos
llenguatges que durant tant de temps havia mantengut sepa-
rats: el de Pexpressio verbal, o «poesia escritar,iel de 'expressio
formal o figurativa: a Nudos, les pagines del llibre alternen
dibuixos de nusos amb poemes breus sobre el tema del nus.

Pero enmig d’aquesta riquesa creativa, acompanyada
d’un reconeixement general d’altissim nivell, tot plegat viscut

12. Sitot el que esnua // Esnua solament / Tot esdevé res / Si es corda una
sabata / Es nua també el peu/Ila sabata esdevé tot / Sino es nuares
no hi hanus/Nipeuniresienlloc de tot /Hiha de nouuna sabata amb
una mida / Que és un ntimero nul que ens nua al no-res / I novament /
Ala sabata (Nota dela t.)
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amb la serenitat i la humilitat que sempre el caracteritzaren,
Pany 2002 li va portar novetats inesperades, de primer pu-
nyents i després miraculosament reconfortants. A mitjan any,
després d'un viatge que feren junts a Londres, Michele va ser
atacat per una leucémia gravissima, contra la qual va lluitar
amb un gran aplom i determinacio, tot i que va morir el 19 de
desembre del mateix any. Aquesta pérdua va ser un cop molt
dur per a Jorge, i es va veure en 'agreujament de la malaltia
que anava consumint lentament el seu organisme i que redui
notablement la seva autonomia. No obstant aixo, va continuar
produint i escrivint i mantenint nombroses relacions de treball
iel contacte amb els amics. [ 'any 2005 va publicar el seu tilltim
llibre de poemes, Del absoluto amor y otros poemas sin titulo,
que comenga amb un poema llarg dedicat a evocar i a exaltar
la figura de Michele.

Icomun doinesperat del desti, 'any segiient a la mort de
Michele, dues dones amb el llinatge Eielson, després d’haver-lo
trobat a Internet, el contactaren convencudes de ser parentes
seves i anaren a veure’l a Mila. Un cop fetes totes les investiga-
cions del cas, descobriren que una d’elles, Olivia Eielson, resident
a Oklahoma, era la seva germana per part de pare, filla d’Oliver,
qui, després d’abandonar definitivament la familia peruana,
havia tornat als Estats Units, on s’havia casat i havia tengut
dues filles més. L’altra era Kari Eielson Mork, resident a Zurich,
filla d’'un germa d’Oliver, i per tant cosina d’Olivia i de Jorge.
Alatrobada a Mila, Kari va portar-hi també la seva filleta, una
nina bellissima i vivag que va omplir d’alegria les jornades del
conco tot just descobert. Per a Jorge va ser un regal meravellds
del desti del qual mai no acaba de sorprendre’s. Pero 'emocio
més gran per a ell fou la trobada amb Olivia, amb qui descobri
que tenia profundes afinitats: ella també escriu, pinta i fa mia-
sica; Jorge tocava el piano, Olivia toca el violoncel. I passaren
tant de gust d’estar plegats que decidiren anar a la casa de
Sardenya el proper estiu, que va ser el darrer que va viure. Quan
vatornar a Mila 'octubre de 2005, Jorge se sentia seré i felig, tot
i que molt debilitat a causa de la malaltia, ja en fase terminal.
Va morir el 8 de marc de 2006. En compliment del seu I'altim
desig, es cremaren les seves restes i les cendres reposen al petit
cementeri de Bari Sardo, al costat de Michele.
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Sempre seguint els seus desitjos, el setembre del mateix
any es va fundar a Floréncia el Centre d’Estudis que porta el
seu nom, dedicat a la difusio de la seva obraila de Michele,ien
general de la cultura llatinoamericana a Italia. Olivia Eielson
és la presidenta honoraria d’aquest institut, el contacte amb
ella és permanent, i properament preveu realitzar diversos
projectes.

Per cloure aquest resum de la seva vida i la seva obra,
vull recordar que, en una de les moltes converses que vaig tenir
el privilegi de mantenir amb ell, li vaig demanar la ra6 intima
per la qual havia demanat a la NASA la dispersi6 de les seves
cendres a l'espai cosmic amb 'ajuda d’una nau espacial. I em
contesta: «Com altres artistes que admir i estim, jo també
he tractat de fer de la meva vida una obra mestra. No crec
haver-ho aconseguit. Pero tractaré de fer-ho amb la meva mort.
Es la darrera possibilitat que em queda.»

Atés que vaig estar al seu costat en tants de moments
importants i simples de la seva vida, i també de la seva mort,
crec que puc afirmar que ho va aconseguir: amb la simplicitat
iamb I'esplendor que eren la seva meravellosa i excepcional
caracteristica.
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SUITE PARACAS, 1984
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CIGNUS X-21, 1990 ANDROMEDA, 1992
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OBJETOS COSMICOS, 1996 OBJETOS COSMICOS, 1996
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n soldado herido en la yerba verde
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PARACAS-PYRAMID, 1972

EIELSON MES ENLLA DELS NUSOS.
DE I’AUTOREPRESENTACIO I EL. TEMPS'

Sharon Lerner

Els darrers anys s’observa un interés renovat i creixent pels
artistes que provenen de contexts aliens als circuits canonics
del mén de Part contemporani, un interés que posa un émfasi
particular en els artistes que operen des del Sud global, que
provenen de pobles originaris o beuen de formes i practiques
vernacles. Sens dubte, aquest fet respon a la influéncia, cada
vegada més present als ambits académics, d'un aparell critic
basat en el pensament decolonial. Amb tot, tal vegada, i fins
itot és el més important, aquesta tendéncia s’alinea amb una
gran consciencia de les urgéncies vinculades a la sostenibilitat
planetaria i a la biopolitica, temes centrals en les practiques
culturals que plantegen una relacié més equilibrada amb la
natura i que no es regeixen per una logica de progrés i desen-
volupament. En molts d’aquests casos es tracta de maneres de
percebre el mén que replantegen la forma d’entendre el temps
iles expectatives de producci6. Aquestes preocupacions, si no
enunciades, son ja presents des del principi en 'obra de Jorge
Eduardo Eielson, qui, a pesar d’operar des d'un exili europeu
autoimposat, va mirar sempre cap a la produccié millenaria
del Perti Antic amb una defensa declarada del temps ciclicide
lobra d’art oberta, multiple i simultania.

Com els de molts altres peruans de 'anomenada Ge-
neraci6 dels Cinquanta,? els inicis d’Hielson s’emmarquen
en el modernisme artistic llatinoamerica de la postguerra,
que va centrar una bona part de la seva mirada en 'univers
cultural precolombi i en les seves diverses manifestacions

1. Diverses seccions d’aquest text es basen directament en un assaig
escrit el 2017 amb motiu del cataleg de 'exposici6 retrospectiva de
Jorge Eduardo Eielson al Museo de Arte de Lima. Per a més informacio,
vegeu Lerner, Sharon. «Jorge Eduardo Eielson: Contra toda certezan».
A: Lerner, Sharon (ed.). Fielson. Lima: Museo de Arte de Lima, 2017,
p- 24-39 [cataleg de I'exposicio].

2. Inclou, sobretot, personalitats del camp de la poesia com Blanca
Varela, Sebastian Salazar Bondy o Javier Sologuren. En el camp de la
plastica, cal destacar figures com Fernando de Szyszlo, Jorge Piqueras
Sanchez Concha o Emilio Rodriguez-Larrain.
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formals.? En aquest ninxol tan especific de produccid, pel que
fa als anomenats «ancestralismes» llatinoamericans,* el seu
cas és probablement el més atipic i el que més enfora es fa d’'una
voluntat d’encasellar. Tal com Eielson va deixar clar en algunes
entrevistesitestimonis, les seves obres, en formats diversosides-
envolupades al llarg de les décades, defugen una classificacio
estilistica o medial rapida. Certament, Eielson es diferencia de
molts dels seus pares generacionals —tant dels poetes com dels
artistes plastics que migraren a Europa durant aquests anys—
perqué es desplaca amb facilitat i indistintament en els ambits
delaimatgeidela paraula. Aquest fet, que pot semblar senzill,
té sovint la greu implicacidé de convertir en arbitrari o gratuit
Iintent de separar la seva practica en el camp de la poesia de
la seva practica en el camp de la plastica.’

La referéncia a 1'univers simbdlic de les cultures de
Pantic Pert és quelcom que ha marcat la imatge internacional
d’Eielson al llarg dels anys i és indeslligable ja d’'una de les seves
creacions més conegudes: 'extensa série denominada «Quipus»,
que comprén obres associades lliurement per 'artista al sis-
tema comptable de nusos utilitzat pels antics peruans. Els seus
quipus no constitueixen una cita metaforica o una allusio6
exclusivament lirica a un element cultural del passat amb fi-
nalitats illustratives. La referéncia nominal a aquests nusos
prehispanics li serveix, en canvi, a l'artista per desenvolupar
un sistema plastic de notaci6 amb un ordenament cromatic,

3. Els darrers deu anys hi ha hagut una proliferacié de projectes expo-
sitius que observen aquesta relacio, dels quals, tal vegada, un dels
més clars és 'exposicido Géométries Sud, realitzada per la Fundacid
Cartier de Paris el 2019.

4. Per a una definici6 del concepte d’ancestralisme abstracte a la pintura
llatinoamericana de la segona meitat del segle xx, vegeu Rith-Magni,
Isabel. Ancestralismo. Kulturelle Identitdtssuche in der lateinameri-
kanischen Kunst des 20. Jahrhunderts. Munic: Eberhard, 1994.

5. Per aquest motiu, molta de la critica sobre la seva obra ha diferenciat
la «poesia escrita» ila «poesia visual» d’Eielson. Poesia escrita és el
titol de 'antologia de la seva obra poética editada per Ricardo Silva
Santisteban el 1976, mentre que el terme «poesia visual» és utilitzat per
Emilio Tarazona als seus assajos sobre 'obra de l'artista. Vegeu Silva
Santisteban, Ricardo (ed.). Poesia escrita. Lima: Instituto Nacional
de Cultura, 1976, i Tarazona, Emilio (ed.). La poética visual de Jorge
Fielson. Lima: Drama Ediciones, 2004.
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una operaci6 de representacio que amb el temps migra fora
de la tela i es projecta en l'espai o assumeix la forma d’esdeve-
niments performatics. Aquesta série, seguint una logica cons-
tructiva coherent i un ordenament conceptual, configura en les
diverses variacions un llenguatge que defuig el relat, 'anéc-
dota i el tema historic.

Sens dubte, els quipus son el que més ha transcendit de la
seva obra pel que fa a ’escena artistica global, pero els «quipus
eielsonians» no es poden entendre del tot si es dissocien d’al-
tres obres desenvolupades tant abans com després, les quals,
vistes en conjunt, formen part d’una tinica «concepcio poética
global».” En efecte, la fascinacio d’Eielson per les cultures mil-
lenaries del Perti apareix ben aviat, perd no per aixo es redueix
solament als quipus o a la série de pintures de factura infor-
malista realitzades a Europa entre el final de la década dels
cinquanta i el comencament dels seixanta titulada «Paisaje infi-
nito de la costa del Perii» [Paisatge infinit de la costa del Pera].?
Es un interés ja present en la seva joventut al Pert, perd que
s’'intensifica amb els anys i que es fa més evident en la pintura
tardana que desenvolupa des dels anys vuitanta, en un relatiu
hiat respecte del seu treball amb nusos i formes de produccio6
conceptual o no objectual.

6. Alguns autors solen vincular els quipus d’Eielson a 'interés per
lart precolombi que va tenir lloc en I'escena artistica peruana de
la postguerra, juntament amb figures com Alberto Davila, Jorge
Piqueras, Joaquin Roca Rey, Emilio Rodriguez-Larrain o Fernando
de Szyszlo, personatges centrals en la consolidacid de 'ancestra-
lisme com a tendéncia pictorica predominant en el modernisme
local. Amb ells, 'artista participa en esdeveniments internacionals
com la XXXII Biennal de Venécia de 1964.1 tot i que hi ha una clara
sintonia generacional entre aquests artistes, aviat 'obra d’Eielson
es desmarca envers una tendéncia experimental definida pel seu
interés en ’escriptura.

7. Eielson va produir alllarg de més de mig segle, entre el Pertii Europa,
un conjunt heterogeni d’obres que no es limiten només a la plastica
o a la poesia «escrita», sind que inclouen formats experimentals com
ara situacions sonores o algunes accions poétiques.

8. Eielson, que va escriure diversos assajos sobre art i arquitectura del
Perti precolombi, arriba fins i tot a formar una colleccié de ceramios
itextils antics. Tot i que una de les seves primeres escultures, La puerta
de la noche [La porta delanit] (1948) ja avanga aquests interessos en
allo que pot vincular-se tant ala cultura Tiahuanaco com a ’obra de
l'uruguaia Joaquin Torres Garcia.
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Aquest conjunt de pintures —potser menys difosesiamb
poca preséncia al mercat— inclou séries com «Ceremonias
ancestrales» [Cerimonies ancestrals], «Cabezas de chaman»
[Caps de xaman], «Constelaciones» [Constellacions], aixi com
també els miultiples «Autorretratos» [Autoretrats]. Encara
que especificament difereixen en les aproximacions temati-
ques, totes constitueixen el testimoni contundent d’un interes,
sostingut durant més de quaranta anys, per I'univers preco-
lombi, pero també per les formes culturals vives que perviuen
en el territori perua.? Es tracta de diversos conjunts d’imat-
ges de gran format, majoritariament pintades directament
sobre tela crua de jute o costalillo o sobre altres teixits poc
emprimats, i que en conjunt configuren el que probablement
son les referéncies més explicites en la seva obra a 'imagi-
nari del Perti Antic, tant en termes iconografics com técnics.
I si bé s’inspiren clarament en material téxtil de factura ar-
queoldgica, les séries no pretenen cap tret identitari definitiu
ni excloent. De fet, en una entrevista filmada durant la que
presumiblement fou la darrera visita al Perti, amb motiu de la
participacio ala terceraedicio de la Biennal de Trujillo, el 1987,
Eielson explica pausadament, davant la camera de Reynaldo
Ledgard, algunes d’aquestes pintures que va portar al Peri:

Son part d'una série d’autoretrats que he comencat fa
alguns anys a Europa i que tenen elements autobiografics,

9. Tot plegat es fa palés en alguns dels intercanvis epistolars de I'artista
amb el seu amic el poeta Javier Sologuren, amb qui es va escriure
regularment al llarg de tres décades. A finals de la década dels se-
tanta, amb motiu d’'una postulacié a la beca Guggenheim, Eielson
comparteix amb Sologuren alguns temes vinculats a un projecte que
queda sense realitzar per treballar, al Perti, amb manifestacions
culturals collectives com la dansa, el teixit, la misica ila ceramica,
que s’havien d’enregistrar i servir com a base per a la realitzacid
de peces en un gran taller collectiu amb la participaci6 de tota la
comunitat, i «<on el temps passat, present i futur s’anullaria», amb
lobjectiu de mostrar «la vigéncia intemporal d’algunes formes d’art
genuines, I’eterna modernitat i frescor de les quals ens sorprenen
sempre», pero especificant que el rigor del métode de treball descar-
taria «tota possibilitat de folklore facil». Per a més informacio, vegeu
la carta d’Eielson a Javier Sologuren des de Mila, el maig de 1976 (arxiu
Javier Sologuren, Lima).
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[..] ambientats en situacions diferents amb llums di-
ferents [...] i amb intencions totes molt diverses. [...] No
som un artista surrealista, ni tampoc som un artista
del Renaixement o un abstracte. Simplement especul
amb els estils historicsiintent fer alguna cosa que sigui
meva. Puc saltar d'una representacio surrealista a una
precolombina, chavinoide o de la cultura Chancay. Pero
visc a Europa i tenc també un element europeu incor-
porat en mi des de fa quaranta anys i no puc negar-lo,
com tampoc no neg els meus origens precolombins, per
anomenar-los d’alguna manera, que son els que més
m’importen...

Les pintures presentades a la Biennal de Trujillo perta-
nyien a conjunts diversos, pero principalment eren autoretrats,
entesos en un sentit lliure i ampli que incloia, a més d’allusions
a les cultures precolombines de la costa peruana, referéncies
directes a I'univers cultural europeu i, especificament, a I'es-
paimediterrani.” En la mateixa linia, hom pot trobar aquesta
mateixa instancia de connexid entre espais culturals en obres
com els enterraments o en les accions efimeres que 'artista
desenvolupa durant les décades dels seixanta i dels setanta.
Un bon exemple és Piramide de la familia Mulas [Piramide de
la familia Mulas] o La familia Mulas junto al mar [La familia
Mulas devora la mar] (Sardenya, 1965-1970), que correspon a un
dels primers enterraments poétics realitzats per Eielson. Amb
les seves propies paraules:

La piramide de roba és per a la familia Mulas el ma-
teix que la piramide de Kheops per al faraé: un simple
objecte que desafia el tempsila durada del qual és pro-
porcional al seu contingut. Atés que el vestit negre de
la mare i els colorits vestits de bany dels fills han servit
per construir-la, en la seva matéria hihala sal de la mar,

10. A lentrevista, Eielson fa referéncia especificament ala pintura del
Quattrocento italia, en particular als retrats del pintor Antonello
da Messina.
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Parena i la llum del Mediterrani. Un auténtic fardell
solar, fet i abandonat sobre la platja en el mateix lloc en
qué es trobava la familia Mulas 'estiu de 1965."

En un dels seus ultims textos, escrit amb motiu de
Pexposicio homenatge que li organitzaren a I'ICPNA el 2004,
i alludint a la série d’onze autoretrats, Eielson es referia a les
diverses formes de transfiguracio xamanica: les transforma-
cions del «bruixot» en identitats animals (com la del jaguar)
o0 en variacions com «bruixot de vidre», «<bruixot florit», <bruixot
que vola» o «bruixot en flames». [’artista vincula aquestes
imatges amb manifestacions de la seva propia identitat, que
qualifica com a «plural i estratificadan».”

Es interessant 'émfasi que Eielson atorga a la figura
del xaman, quelcom en linia amb les idees de ’alemany Joseph
Beuys, a qui va conéixer a la década dels setanta i a qui admi-
rava profundament. La seva preocupacio pels vaivens temporals
de la identitat i per la condicié «<xaméanica» inherent a ’'artista
connecta poéticament amb el seu interés per la ciéncia, pels
ritus i pel cosmos. Luis Rebaza Soraluz comenta, referent a
aixo, que, com el xaman, «’'artista [seria] com [un] intermediari
entre esferes separades de l'existéncia humanan», i després
sosté que «<mentre que Beuys sembla que troba el rol del xaman-
artista enlanecessitat imperativa de reparar la descomposicio
social i espiritual de la postguerra europea, Eielson la troba
en maneres d’existir alternatives que encara es veuen frag-
mentariament en societats antigues i multiculturals».®

11. Citat a Acha, Juan. «Jorge Eduardo Eielson (III). El Arte de los nudos».
EI Comercio [Lima] (2 de marg de 1978), p. 10. Tercera part del text
publicat originalment al cataleg de 'exposicid Jorge Elielson. Caracas:
Museo de Arte Contemporaneo, 1977.

12. Vegeu Eielson, Jorge Eduardo. «Autorretrato». A: Rebaza Soraluz,
Luis (ed.). Ceremonia comentada (1946-2005). Textos sobre arte,
estética y cultura. Lima: Fondo Editorial del Congreso del Pert, 2010,
p. 473-477. Publicat originalment amb motiu de I'exposici6 Jorge
Eduardo Eielson: Teknoquimica 2004 (Galeria German Kriiger, ICPNA,
Lima, 16 de mar¢-24 d’abril de 2005).

13. Rebaza Soraluz, Luis. «Gestos que reparan el tejido del infinito: Eielson
y el Pertin. A: Elielson. Lima: Museo de Arte de Lima, 2017, p. 37 [cataleg
de l'exposicio].
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De fet, d’'una manera particularment visionaria, i pot-
ser alineada també amb el seu interés per les cultures orien-
talsiel budisme zen, ’'obra d’Eielson des dels anys cinquanta
avanca una preocupacio per trencar lalinealitat narrativa i per
un enteniment gairebé helicoidal de 'esdevenir temporal. Aixo
es pot observar, com també anota Rebaza Soraluz, en la rela-
ci6 directa i gairebé estructural entre la novella £l cuerpo de
Giulia-no ila performance que Eielson orquestra amb motiu
de la seva participacio6 a la Biennal de Venécia de 1972. Segons
Panalisi de Rebaza Soraluz, les accions i els moviments de la
model a la performance correspondrien a una seqiiéncia ritual
de gestos quotidians a la sala d’exhibici6. Aleshores, hi hauria
una relacio entre els elements visuals de la installacio, d’'una
banda, i 'espai descrit al llibre i les accions que s’hi desen-
volupen, de l'altra; elements, tots, que per a Rebaza Soraluz
constitueixen una «seqiiéncia en “porta giratoria” [...], part
d’'un moviment circular continu que sembla una espiral cen-
trifuga», una mena de «llindar» que connecta espais i temps
dela trama."

Aquests exemples —les variacions sobre la figura xama-
nica, 'allusié a una concepcio6 del temps circular, el paralle-
lisme entre el mén mediterrani i el litoral costaner de l'antic
Perti— parlen d’'una tematica constant en 'obra d’Eielson que
transcendeix la multiplicitat de mitjans i formats de queé va
fer is. Aquesta empremta tematica es resumeix de manera sug-
gestiva en una de les imatges de la série titulada «Autorretrato
definitivo» [Autoretrat definitiu], una tela de colors crus ocres
isiena on s’observa la representaci6 d'un crani de gran format.
La imatge de primera ma recorda molts dels motius caracte-
ristics dels téxtils prehispanics, sobretot els de les cultures
Nazca-Paracas o Chancay. En les cavitats del rostre, 'artista
hi introdueix el dibuix de tres rostres petits. En els espais
on hi hauria d’haver els ulls s’observen les imatges d'unniniun
adult, ambdos amb els ulls tancats i les boques obertes, com
si ofegassin un crit vital. A l'orifici nasal, inserida de manera

14. Rebaza Soraluz, Luis. De ultramodernidades y sus contemporaneos.
Lima: Fondo de Cultura Econémica, 2006, p. 37-38.
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invertida, s’hi veu la imatge d'un crani petit. La imatge, sinte-
tica, pero eloqiient, sembla que fa referéncia precisament a les
diverses edats del cicld de la vida humana: naixement, creixe-
ment i mort. Pero la seva disposicio circular a la telano proposa
una conclusid, sind més aviat un reinici. La vida novament.
Tal vegada en aquesta imatge de 'artista —no en va és un au-
toretrat— hi ha el dibuix invisible d’un nus, una tltima torsio
del temps, que, més enlla de formalismes i referéncies expli-
cites, ens parla de la creacid com quelcom huma i universal.
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PARACAS-PYRAMID

Performance, Studio Maddalena Carioni, Mila, 1972
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PIRAMIDE FAMILIA MULAS,
SARDENYA, 1965
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PIRAMIDE DE TEJIDOS, 1970 PIRAMIDE DE PERIODICOS, DECADA DE 1990
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PIRAMIDE NEGRA COSMICA, S/D PIRAMIDE, LA BROSSE, 1968
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PIRAMIDE, LA BROSSE, 1968 PIRAMIDE, LA BROSSE, 1968
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INVIERNO, LA BROSSE, 1969
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cuando se eleva el sol
el sol cuando se eleva
cuando el sol se eleva
se eleva el sol cuando
se eleva cuando el sol
cuando se eleva el sol

cuando se eleva la luna
la luna cuando se eleva
cuando la luna se eleva
se eleva la luna cuando
se eleva cuando la luna
cuando se eleva la luna

cuando se eleva el sol
el sol cuando se eleva
cuando el sol se eleva
se eleva el sol cuando
se eleva cuando el sol
cuando se eleva el sol

POEMA GIRATORIO

4 poemas virtuales, 1960
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apareces

y desapareces
agua gritando como obeliscos

senalando el fin de

abismos......cceceunee
lago
de especies desaparecidas arena
altima linea
de fuego
y lejos apenas entrevista
............................... el lobo hambriento y el eclipse pasan
apareces

y desapareces

magnitud ignea

POEMA MUTILADO
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incendiados labios mis y labios tus
entre

fruto un como crece muerte la y
estrellas las todavia cuentan dedos mis
llanto de cubos sangre de piramides
azules mares auxilio

hueso y carne de vivir dejes me no
ojos los y manos las cortame pero
siempre para vida la perdéname
casa mi y tesoros mis pisotea
imploro te yo

lado mi a labios dos tus besar no y
dedo un con planetas de millones mil
millones cien millon un contar

POEMA ESCRITO AL REVES
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POEMA POR ESCRIBIR RETE, DECADA DE 1990
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247 METROS DE TELA DE ALGODON CRUDO

Installacio, Biennal de Venécia, 1972
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247 METROS DE TELA DE ALGODON CRUDO

Installacid, Biennal de Venécia, 1972
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EL CUERPO DE GIULIA-NO

Performance, Biennal de Venécia, 1972
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ALBERGO DEL SOLE II » -i\
un dia ta un dia ,--Y.I “",.‘.'

abriras esa puerta y me veras dormido ¥ bk EE
con una chispa azul en el perfil

y veras también mi corazon

y mi camisa de alas blancas
pidiendo auxilio en el balcén

y veras ademas

veras un catre de hierro

junto a una silla de paja

y a una mesa de madera

pero sobre todo

veras un trapo inmundo

en lugar de mi alegria
comprenderas entonces

cuanto te amaba

y por qué durante siglos

miraba sbélo esa puerta y dibujaba
dibujaba y miraba esa puerta

y dibujaba nuevamente

con gran cuidado

comprenderas ademas

por qué todas las noches

sobre mi piel cansada

entre mil signos de oro

y tatuajes y arrugas majestuosas
me hacia llorar sobre todo

una cicatriz que decia:

yo te adoro yo te adoro yo te adoro

DORMIR ES UNA OBRA MAESTRA

Habitacion en Roma, 1952 Performance, Lima, 1978
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ESCULTURA DE PALABRAS
PARA UNA PLAZA DE ROMA

Ce qui se montre est une vision de I'invisible
(Anaxagoras de Clazomene)

apareces
y desapareces
eres
y no eres
y eres nuevamente
eres todavia
blanco y negro que no cesa
y solo existes
porque te amo

te amo

te amo

te amo

te amo

te amo
escultura de palabras
escultura de palabras
escultura de palabras
escultura de palabras

apareces
y des apareces

dejando un hueco encendido
entre la a y la s

un vacio entre los labios
una gota en la retina

4qué cosa eres

verso sin fin

alineamiento fugaz

de vocales y consonantes
qué cosa eres

macho y hembra confundidos

INTERRUPCION

Performance, Lima, 1988 Habitacion en Roma, 1952
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sol y luna en un instante?

no empieza nunca

no acaba nunca

lo luminoso y lo oscuro

no tienen barba ni senos
significa lo mismo

el caballo de marco aurelio
contro il logorio della vita moderna
cynar

a beautiful think is a jewel forever
entre un abrir y cerrar de ojos
aparecen y desaparecen

el efebo de villa adriana

la decapitada de castelgandolfo
la dentadura de marilyn monroe
terreno baldio en donde juegan
nifios verdosos y sin brazos
nauseabundas criaturas
arrastrando hasta la muerte

un manto ensangrentado

un centelleante juguete

que calcina

apareces y desapareces

¢no veré nunca

nunca tus mil ojos claros

con mis dos ojos negros nunca
tu cuerpo luminoso

entre mis brazos oscuros?

¢la luz hermafrodita que se asoma
entre los pliegues del profeta

es quizas

tu escultura de diamante

que nos llama

que nos llama

que nos llama
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desde alfa de centauro?
apareces
y desapareces
eres y no eres
sino sonido silencio sonido
silencio nuevamente
sonido otra vez
hormigueo celeste
blanco y negro que no cesa
y solo existes
porque te amo
te amo
te amo
te amo
te amo
te amo

escultura de palabras
escultura de palabras
escultura de palabras
escultura de palabras

¢sabes tal vez que entre mis manos

las letras de tu nombre que contienen

el secreto de los astros

son la misma

miserable pelota de papel

que ahora arrojo en el canasto?
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INTERRUPCION

Performance, Lima, 1988
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LA SCALA INFINITA

Performance, Galleria Lorenzelli, Mila, 1998
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EL PAISAJE INFINITO
(PRIMERA MUERTE DE MARIA), 1988

Installacid, Es Baluard Museu
d’Art Contemporani de Palma, 2022
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ESCULTURA SUBTERRANEA

(5 «escultures subterranies» collocades per Jorge Eielson
durant alguns viatges realitzats entre el 1966 i el 1969)

Les «escultures subterranies» o «escultures per llegir»

no soén vertaders projectes, sin6 més aviat objectes virtuals,
de realitzacié impossible, que es dirigeixen al pensament

i a la sensibilitat del lector i li exigeixen una participaci6
activa en la creacid. Les «escultures» estan lligades,

de manera més o menys evident, a determinades situacions
personals i esdeveniments del periode historic 1966/1969.
Els texts —en alemany, franceés, italia, anglés i espanyol—
s’han imprés en caracters grans i en diversos colors sobre
fulls de rodoid transparent. Per exemple, al text anglés

li correspon el color groc, a 'alemany el blau, a I'italia el
verd, etc. El conjunt forma un llibre-objecte completament
abstracte si esta tancat, perd que es pot llegir girant

cada una de les pagines.

4 de les 5 «escultures» aqui presents s’inauguraren el

16 de desembre de 1969 simultaniament a Paris —on hi havia
lautor—, Roma, Eningen (Stuttgart) i Nova York. El treball
sencer es va exposar el 1969 a l'exposicié «Plans and projects
as art», realitzada a la Kunsthalle de Berna.

Jorge Eielson
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Avui —una espléndida jornada de primavera, cap al tard—
he collocat la primera escultura subterrania al turo

del Palati, just davant casa meva. L’escultura és un atleta
geganti de marbre al pit del qual crema un llum d’oli.
Concebut en l'estil de la decadéncia romana, ’he collocat
estés, boca amunt, amb la cama dreta doblegada i els ulls
oberts. Els dits de la ma esquerra descansen delicadament
a terra, mentre que la dreta apareix entreoberta, com si
esperas un present. L’estatua fa 6 metres d’algada, pesa
7 tones i s’ha collocat a 4 metres de profunditat. El foc
s’alimentara a través d’un tub de bronze estret que parteix
del torax, travessa la gargamella, el nas i les orelles

i culmina al crani de l'atleta. El tub continua després cap
a la superficie del jardi, des d’on sera possible proveir el llum
d’oli, possiblement els horabaixes del dia 13 de cada mes.

Escultura de marmol
con fuego interno.
Turd del Palati, Roma
13 d’abril de 1966
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Tot just acabat d’arribar a Nova York hauria volgut pintar
de negre 'Esstatua de la Llibertat i collocar-la al barri de
Harlem. Vaig pensar també de substituir-la amb un guerrer
sioux que, en lloc de la torxa, esgrimis un tomahawk. Pero tot
aixo, al cap i a la fi, em va semblar irremeiablement kitsch.
La revelacid la vaig tenir una nit, en ple Times Square:

una columna lluminosa apareixia i desapareixia dalt d’'un
gratacel, anunciant, amb un formigueig de xifres vertiginos,
les cotitzacions de la Borsa de Wall Street. L'endema, a la
revista «T'ime» vaig veure reproduida —és a dir, congelada,

en l'instant mateix de la impressio— la columna esmentada.
No vaig tenir cap dubte: la meva escultura novaiorquesa
havia de ser aquesta columna lluminosa i aquest full de paper
que la reproduia diariament. Alguns dies després, el 10 de
maig de 1967, vaig depositar un petit contenidor d’alumini,
amb l'exemplar corresponent de la revista, a 14 metres

de profunditat, sota la linia metropolitana de Times Square.

Escultura intermitente

en nebdn y papel impreso.
Times Square, Nova York,
10 de maig de 1967



142

Treballant només 27 minuts cada nit, varen ser necessaris
més de 2 anys i mig, és a dir, exactament 915 nits d’esforgos
enérgics dels meus collaboradors més estrets per collocar,

a 17 metres sota la superficie, 'objecte segiient:

1 — Materials:

a) un compost a base de liquid medullar sintétic
usat com a (camp) electronic i collocat a l'interior
de l'escultura a manera de fluid vital,

b) un conducte de gas metad provinent de la ciutat;

¢) un circuit televisiu complet entre I'(ull) de l'escultura
i el mon exterior;

d) milers de perns, femelles, ganxos, frontisses, etc.;

e) una metralladora Winchester;

f) un cap de nina parlant;

g) dos bracos de ximpanzé adult;

h) mateéria fecal,

j) aliments congelats;
k) un megafon de fonograf RCA, model 1920;
1) 14 litres de sang humana,;
m) 15,000 metres de cinta enregistrada amb els texts poétics
més importants de tots els temps, la Biblia inclosa;
n) paper higiénic.

)
)
)
i) una installacié radiofonica completa;
)
)
)
)

2 — Funcionament:

a) lescultura en realitat no té limits, si se’n té en compte
el sistema radiofénic d’ones ultracurtes;

b) qui en vulgui fer una copia haura de tenir en compte
dos factors de vital importancia:

I - T'escultura es regenera ininterrompudament a la
velocitat constant de 75 grams de matéria per segon;

143

IT - els residus, absolutament irreversibles, s’acumulen
a un ritme variable de 57 a 65.7 grams de matéria
morta per segon, la qual cosa significa un augment real
de l'objecte de 18 a 10.3 grams per segon, amb un volum
total de creixement de 0.10 metres ctibics al dia;

¢) l'escultura —que recitara continuament, per boca de

la nina, els més bells poemes concebuts per 'home—

es comportara igualment com a tal, és a dir, satisfara
les seves necessitats primordials i repetira els mateixos
gests humans de l'alimentacio, 1a procreacio, la defecacid,
etc., encara que aquestes necessitats, en aquest cas,

no siguin més que un artifici per recitar millor els poemes
(més que un simulacre repulsiu de I'ésser huma, com
podria pensar-se, 'escultura sera més aviat el resultat
de milers i milers d’anys de civilitzacio);

d) només algun cop, a pesar de linevitable contacte amb

el moén exterior, empunyara la metralladora o vessara
una sola gota de la seva preciosa sang humana en
defensa d'una causa justa;

e) posseidora d’'una anima lirica, la criatura sorgira sovint

del si de la terra i amb els bracos peluts —indispensables
en Part de la recitacié— triara una rosa o un lliri del camp;

f) la criatura explotara, amb resultats espantosos, el mateix

dia que acabi de recitar tots els poemes enregistrats
a la cinta magnética.

Escultura horripilante.
Plaga d’Armes de Lima
20 de juny de 1967

(a César Moro, S. Salazar
Bondy i Javier Sologuren)
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Els joves aixecaren 'enorme esfera escarlata —les dimensions
de la qual semblaven insignificants comparades amb el seu
contingut— i la collocaren en el crater.

La cerimonia, iniciada a mitjanit davant milers dulls

humits (la llibertat fa olor de gas lacrimogen), va acabar sols
a trenc d’alba, quan l'esfera es va elevar més resplendent
que 10,000 bombes atomiques.

Escultura luminosa.
Cruilla entre la rue
Saint-Jacques i la rue
des Ecoles.

Paris, 29 de maig de 1968
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L’objecte aqui depositat —visible només en nits d’extrema
sensibilitat— s’assembla a una espiral brillant en la qual

es reflecteixen milers d’ocells volant. En realitat és un cilindre
de 99 metres de llarg per 11 de diametre, revestit de miroleg (1).
La veu de l'autor, aixi com el «Cant dels adolescents» de
Stockhausen, s’han segellat herméticament al seu interior,
juntament amb un grapat d’IBK (International Blue Klein).
El cilindre, a la base del qual funcionen 200 microcomputadores,
esta collocat en posicid obliqua a 44 metres de profunditat,
amb una inclinaci6 de 75 graus cap a Orient. En temps
programats, el sistema computeritzat transformara la veu
recitativa en llum blava, o llum interior. Ni les infiltracions
més corrosives del terreny subjacent, ni el carbd, el ferro o
les cendres dels morts d’ambdues guerres mundials no haurien
d’alterar el precios contingut. Fins al dia que aixecas el

vol cap al seu remot desti, emportant-se el reflex de milers
d’ocells terrestres, la miisica i la veu d’'un home que va pujar
el verd tur6 d’Eningen el 7 d’octubre de 1968.

Escultura con voz
comprimida.

Eninger Weide (Stuttgart)
7 d’octubre de 1968

(1) Material sintétic que miralleja.
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ESCULTURA SUBTERRANEA, PARIS, 1968

Invitacid a la performance
Sculpture souterraine, Paris, 1969
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152 CARTA A I’ABSOLUT DESIG
DE JORGE EIELSON!

Miguel A. Lopez

¢Como olvidar su pie desnudo
Entre las hortalizas

El perejil o el tomate maduro?

¢Y la lluvia de almendras

Sobre su espalda dorada

Después del verano?

Bl decia siempre

Que en cada lechuga o cebolla
Estaban su orina y su excremento
Y lo decia alegremente

Los llamaba fa-fa-fa

Y todos los animales festejaban
Repitiendo triunfalmente jFa-fu-fa fa-fa-fa fa-fa-fa!?

Jorge Eielson, Del absoluto amor

Estimat Jorge:

T’escric des d’un petit poble prop de Siena, a Italia.
Estam relativament a prop 'un de 'altre, encara que la mar
Tirrena em separa de la teva estimada Sardenya. Moltes

1. Les primeres idees per a aquest text es varen elaborar entre el 2018 i el
2020.Algunes es compartiren en un video per a l'exposicio virtual Jorge
Eielson. El cuerpo de Giulia-no. Venecia, 1972 [Jorge Eielson. El cos de
Giulia-no. Venécia, 1972], a la pagina web del MALBA, convidat per
Gabriela Rangel i Sharon Lerner el 2020. Vull agrair molt especialment
a Martha Canfield les converses, 'obsequi d’alguns llibres i que em per-
metés visitar el Centro Studi Jorge Eielson, a Floréncia, Italia, durant
lescriptura d’aquest text,ia Lina Jaramillo que em donas l'oportunitat
d’accedir a la biblioteca i a I'arxiu del Centro Studi. També agraesc a
Rosalyn Chavarryial'Archivo de Arte Peruano del Museo de Arte de Lima
(MALI) 'enviament de les pagines escanejades de la revista Fspacio
(1950). I, finalment, a la Fundacié Amant per brindar-me un espai de
residéncia a Siena que ha fet possible aquesta escriptura.

2. ¢Com oblidar el seu peunu/ Entre les hortalisses / El julivert o la toméa-
tiga madura? / ¢l la pluja d’ametlles / Sobre la seva esquena daurada /
Després de l'estiu? / Ell deia sempre / Que en cada lletuga o ceba / Hi
havia la seva orinaiel seu excrement /I ho deia alegrement / Els anome-
nava fa-fa-fi /[ tots els animals ho celebraven / Repetint triomfalment
Fa-fa-fu fa-fo-fa fa-fa-fa! (Nota de la t.)
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vegades vaig pensar a visitar-te al cementeri de Bari Sardo,
pero no vaig poder. El que si que vaig fer va ser recorrer
Roma amb els teus poemes d’Habitacion en Roma dins la
bossa. Fins i tot la meva companya, Gala Berger, va lle-
gir en veu alta la teva «elegia blasfema para los que viven
en el barrio de san pedro y no tienen qué comer» davant la
basilica de Sant, Pere. Aquell horabaixa calords d’estiu, les
teves paraules acompanyaren la posta de sol i ressonaren
amb una forga indomita.

M’apena que aquesta carta sigui postuma i saber
que no podras transformar les meves paraules en veu. Crec
que el nostre tinic intercanvi indirecte va ser a finals del
2005, quan, juntament amb el curador Emilio Tarazona,
treballava en una exposicioé per a la qual generosament ens
prestares Skulptur mit komprimierter Stimme [Escultura
amb veu comprimida] (1968), que havies creat per enterrar
a Stuttgart. E12004 Emilio havia estat el curador de la teva
exposicid antologica a Lima ijo ’havia ajudat a ubicar ar-
ticles de premsa a la Biblioteca Nacional.® Gracies a aix0
vaig comencar a coneéixer la teva obra i em vaig quedar
fascinat amb la teva invencié d’esdeveniments extraordi-
naris. Aquella Skulptur mit komprimierter Stimme n’era un:
un poema fet en serigrafia sobre acetat transparent, sense
signes de puntuacio, com un mantell de paraules. La peca
era una prova d’artista, ja que les lletres no tenien el color
blau amb qué ’havies concebuda, pero per a nosaltres va ser
com rebre un convidat d’alt rang de la teva poesia, un objecte
que refusava qualsevol nom.

A Texposicid que férem a Lima ’any segiient, La persis-
tencia de lo efimero. Origenes del no-objetualismo peruano:
ambientaciones / happenings / arte conceptual (1965-1975)
[La persisténcia de I'efimer. Origens del no objectualisme perua:
ambientacions / happenings / art conceptual (1965-1975)], jun-
tament amb Skulptur mit komprimierter Stimme presentarem

3. Vegeu Jorge Eduardo Fielson: Teknoquimica 2004. Lima: ICPNA,
2005 [cataleg de I'exposicio).

154

MIGUEL A. LOPEZ

també Escultura horripilante [Escultura horripilant] (1967).*
Gracies a la teva autoritzacid i a les teves instruccions, 'ar-
tista Jorge Cabieses va aconseguir materialitzar-ne dos exem-
plars perfectes utilitzant el mateix paper translucid i tinta
serigrafica grisa. /obra eraidéntica al poema que creares per
enterrar a la plaga d’Armes el 1967. Ens hauria encantat que
la vessis, Jorge. Crec que t’hauria emocionat molt. Gracies a
tu aconseguirem exhibir, per primera vegada al Pert, dues de
les teves Esculturas subterraneas [Escultures subterranies]
(1966-1969), que no s’havien pres seriosament a Lima els anys
seixanta, com hasrecordat amargament més d'una vegada. Ara
que ho pens, veig que a Roma vaig perdre l'oportunitat d’anar
a cercar la Scultura di marmo con fuoco interno [Escultura
de marbre amb foc intern] que enterrares al turd del Palati,
davant la casa on vivies, el dia del teu aniversari el 1966. Hi
ha tantes coses sobre les quals no poguérem conversar, com
aquests poemes concebuts per sembrar-los en el teixit afec-
tiuisocial dels llocs enterrats: Roma (1966), Nova York (1967),
Lima (1967), Paris (1968) i Stuttgart (1968).

Pero aquesta carta no és per parlar de les teves escul-
tures subterranies, sind d’un tema molt més personal: de 'ab-
solut desig. De fet, ara mateix venc de visitar el teu arxiuila
teva biblioteca a Floréncia. Deixa’m que et digui que Martha
Canfield ha fet un treball extraordinari tenint cura del teu
llegat. Vaig veure les teves pintures empacades i els bells nusos
gairebé niant en caixes de paper mentre esperaven per viatjar
a la retrospectiva El nus vertical al museu Es Baluard. Esper
que no et molesti que hagi tafanejat els teus llibres. Sempre he
pensat que les nostres biblioteques no reflecteixen necessa-
riament el que som, sind qui ens ha transformat. Fouuna gran
alegria trobar dos poemaris de Cecilia Vicuila, una artista que
s’ha dedicat, com tu, a escriure amb nusos i a crear poemes
tridimensionals carregats d’energia erotica i anticolonial. Ella
també va comencar escrivint els primers versos amb l’arena,

4. L’exposicio6 es va presentar al Centro Cultural de Espafia de Lima
entre el margil’abril de 2007.
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dialogant amb les onesiel vent. Hi ha tantes coses que t’hau-
ria de contar de Cecilia, estimat Jorge, i esper fer-ho aviat.’
Vaig ensopegar amb Petrolio (1992), el llibre postum i incomplet
de Pasolini, i amb Poeta en Nueva York (1940), un llibre també
postum de Federico Garcia Lorca. Pens molt en el fet que Lorca
lescrivis després del desacord amords amb 'escultor madrileny
Emilio Aladrén, que motiva també la seva partida d’Espanya el
1929 per la impossibilitat de viure el seu desig homosexual amb
llibertat. Aquesta angoixa existencial va donar forma a aquest
poemari ferotge per les convencions socials. Fou una sorpresa
la teva colleccid de llibres de robots i joguines, que incloia una
edici6 de Pinocchio de 1917! Hi havia també Joseph Beuys, Marc
Augé, Gilles Deleuze, Stephen Hawking, Gianni Vattimo,iel teu
mestre budista Taisen Deshimaru. Hi havia alguns llibres de
lartista téxtil Maria Lai, i un exemplar de Teologia de la libe-
racion de Gustavo Gutiérrez. Hivaig veure poemaris de Vallejo
—a qui alguna vegada anomenares pare— i també de Beckett.
Eren molts amb tan poc temps!

Pero no vull desviar-me massa. Vull escriure’t sobre el
teu treball. Intentaré llegir els silencis, aixi com tu en vares
aprendre de John Cage: el silenci com a preséncia de tot allo
sonor i com a buit que ho sosté tot. M’interessa la manera en
qué apareix el desig, com una energia radiant que reclama
una bellesa auténtica i com un amor sense centre, que fa caure
totesles mascares. Pens en el 1948, quan la beca que vares rebre
per estudiar a Paris es va convertir en un exili voluntari perma-
nent. Haver guanyat el Premio Nacional de Poesia el 1945, amb
el poemari Reinos, va fer que rapidament et penjassin 'etiqueta
de «poeta» i que les teves incursions en altres camps creatius
es vessin amb desconfianga. Més encara, generaven confusio.

Em sembla eloqiient que arran de la teva primera exposi-
ci6 a La Galeria de Lima, juntament amb Fernando de Szyszlo,
el 1948, un critic d’art s’esforci a comprendre els «objectes» que
hi exhibies. Al seu entendre, eren dignes de consideracid «no pel

5. Sobre lobra de Cecilia Vicuiia, vegeu Lopez, Miguel A. (ed.). Cecilia
Vicuna. Veroir el fracaso iluminado. Madrid: CA2M, Turner i Kunst-
instituut Melly, 2021 [cataleg de 'exposicid].
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que signifiquin com a objectes plastics, ja que no constitueixen
una modalitat de pintura, ni d’escultura en una accepcid inte-
gral, sin6 com a fresca i ufanosa exposici6 d'un malabarisme
ingenu i alhora enginy6s».° Tu, que sempre t’has considerat un
saltimbanqui faedor de piruetes, ben segur que has somrigut
amb la mencid al malabarisme. Encara que sospit que t’ha-
gués agradat canviar les paraules «<ingenu» o «enginyds» per
innocéncia, que és un terme que reclames com a condici6
permanent per a la creacio, sense la qual «no hi ha amor, no hi
ha llibertat, no hi ha illusi6, no hi ha res».”

La dificultat de posar un rétol a les teves creacions ha
estat sempre un problema per als que es dediquen a erigir re-
glesijerarquies, perd no per a tu. Abragar aquesta concepcié
poetica global manifestada en «llenguatges diferents, a vega-
des separats, a vegades combinats, a vegades contraposats»®
era tan organic en el teu quefer quotidia com fer nusos a la
platja amb el teu company Michele. Si bé és cert que t'interes-
sava escapar del que qualificares com a «gueto literari», aquesta
forca ve de molt més lluny. No em sorprén que hagis anomenat
objectes verbals tridimensionals alguns dels teus escrits.” Hi
veig, fins i tot, una altra connexié poderosa amb com Cecilia
Vicufia anomena poemes espacials els seus objectes precaris
—escultures fetes amb elements arreplegats al carrer— iniciats
els anys seixanta; pero no em vull desviar, ja ho he dit.

Se n’ha escrit forga, sobre la dimensi6 hibrida del teu
treball, estimat Jorge, pero jo vull arribar a una altra banda.
Entre el 1953 i el 1957 vares escriure a Roma EI cuerpo de
Giulia-no, una obra que es va publicar una década i mitja des-
prés. Em deman qué hauria passat si haguessis contestat la

6. Florez Estrada, Antonio. «<Exposiciones de Szyszlo y Eielson». £ Co-
mercio [Lima] (13 d’agost de 1948).

7. Eielson, Jorge Eduardo. Primera muerte de Maria. Ciutat de Mexic:
Fondo de Cultura Econdmica, 1988, p. 91.

8. Kielson, Jorge Eduardo. £l dialogo infinito. Una conversacion con
Martha L. Canfield. Sevilla: Sibila/Fundaciéon BBVA, 2011, p. 63.

9. Per a una reflexi6 amplia sobre la literatura tridimensional, vegeu
Eielson, Jorge Eduardo. «Defensa de la palabra: a propdsito de
“Eldialogo infinito”. Inti. Revista de literatura hispanica. [Storrs,
Connecticut] n. 45, (1997), p. 289-298.
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carta que t’envia 'editorial francesa Gallimard, el 1955, en qué
mostrava interés en la peca, gracies a ’entusiasme de Jean
Genet. El 1971, a Méxic, 'obra es va anunciar i publicar com
a novella a pesar de 'estructura teatral i coreografica. L’has
descrita algunes vegades com un poema en prosa, i, un any des-
prés de publicar-se, es va presentar com a performance a la
Biennal de Venécia de 1972. La performance fou fascinant per
la senzillesa ritual: a la sala de la teva installacié 247 metros
de tela de algodon crudo [247 metres de tela de cotd cru], una
allota nua, embolicada amb una tela blanca que tu desplega-
ves com una llarga tira espiral de nusos, recorria l'espai com
una aparicié. En un altre lloc he reflexionat sobre 'energia que
recorr aquests nusos i sobre si amarrar el cos nu pot evocar
significats que precedeixen una escriptura lingiiistica. No en
va, la dimensio comunicativa del quipu (nus) i d’altres tecnolo-
gies amerindies va ser esborrada violentament pel paradigma
civilitzatori occidental. Em demanava si nuar el cos podia per-
metre connectar amb una manera d’entendre el desig erdtic
també anterior a un discurs binari colonial.”’

FEl cuerpo de Giulia-no és un dels teus objectes verbals
tridimensionals més precisos i preciosos. Es podria reflexionar
molt sobre els canvis i les superposicions d’esdeveniments i iden-
titats entre els llocs i els personatges, pero especialment entre
Giulia i Giuliano, ambdés, amants del personatge principal,
Eduardo. I també queda molt per dir de la realitat social que
retratesidel fet que els personatges femenins més propers a
Eduardo, Giulia i Mayana —una jove de '’Amazonia— hagin patit
abusos sexuals en el seu entorn familiar. No és la meva intencio
explicar detalladament la trama, tot i que m’interessa assenya-
lar el component autobiografic: quan insisteixes a preguntar-te
per la mena de vincle afectiu que viu Eduardo. Al llibre, Giulia
i Giuliano dissipen els seus limits mentre el narrador intenta

10. Ho esment a la meva contribucié en format video a 'exposici6 virtual
Jorge Eielson. El cuerpo de Giulia-no. Venecia, 1972, a cura de Gabri-
ela Rangel i Sharon Lerner, a la plataforma web del Museo de Arte
Latinoamericano de Buenos Aires, MALBA, 'octubre de 2020. Accés
enlinia: <https://www.malba.org.ar/rumor/el-cuerpo-de-giulia-no/>
(altima visita: 1 d’agost de 2022)
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ordenar el que ha viscut. En una escena, Eduardo s’acomiada
de Giulia ireflexiona:

Em dec haver equivocat? Com seria Giuliano amb el teu
Gran Vestit de Seda, amb els teus cabells vermells? Com
series tu amb la seva camisa, el seu vestit blau, les seves
sabates llustrades? «Janus bifront». Herma de dos caps,
quin dels dos m’enganyava?!!

Les teves allusions al Gran Vestit de Seda o a la camisa
iles sabates llustrades son simbols clars del que consideraves
la trista disfressa que fem servir a la vida burgesa. D’altra
banda,la mencid de Janus, el déu roma del principiide lafi,les
transicions, la dualitat i els passatges, em sembla suggestiva.
Elcap amb dues cares veu simultaniament el passat i el futur.
Janus invocava una naturalesa dual que pot associar-se a
l'androginia de Giulia/Giuliano o a la bisexualitat d’Eduardo,
pero, diria més encara, a un desig que se sosté en ’'ambivalén-
ciaique no té un tinic nom.

Un any abans de comencgar El cuerpo de Giulia-no vares
escriure el poemari Habitacion en Roma (1952). No em deten-
dré en els teus lluminosos poemes, només en I'epigraf. El vares
escriure en llati, sense traduccid, com si cercassis un dialeg
secret, al qual aqui et responc. Escrius:

et quae tanta fuit romam tibi causa videndi
virgili

La frase de I’Egloga 1de les Bucdliques (41-37 a. de C.)
del poeta roma Virgili pertany a la veu de Melibeu; més espe-
cificament a un dialeg entre els pastors Melibeu i Titir, que la-
menten les desgracies de la guerra. L'epigraf és una pregunta
que Melibeu fa al seu company: «I qué t’ha fet visitar Roma?».
Molt astutament, Jorge, no hiinclous la resposta i ens obligues
a navegar en les aigiies de Virgili. Titir li respon contundent

11. Eielson, Jorge Eduardo. El cuerpo de Giulia-no. Ciutat de Méxic:
Joaquin Mortiz, 1971, p. 71.
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a la pregunta: «La llibertat». Alhora, els versos de Virgili ens
porten a l'elegia pastoral, que fou un lloc privilegiat d’explo-
racio homoafectiva fins al Renaixement. Deixar Uepigraf obert
és una jugada mestra i em deman si podriem extrapolar la
resposta de Titir per parlar del teu exili. No em sembla gra-
tuit que la pregunta de Melibeu sigui precisament la porta
d’entrada al teu jo poétic. En tot cas, deixa'm que et digui,
estimat Jorge, que avui Lima continua essent un lloc mora-
lista i homofobic que devasta les vides dels que no s’ajusten a
la norma. Per sobreviure, havies d’anar-te’n.

Un any abans de la teva partida vares escriure Maqui-
llage (1947), 1a teva primera obra teatral. Li donaren el Pre-
mio Nacional de Teatro pocs mesos abans de traslladar-te a
Europa el 1948. No sé si ho esperaves, tot i que possiblement si
que podies predir les respostes que podria suscitar en fer-se
publica. El premi incloia la presentacio al teatre a carrec de la
Compaiiia Nacional de Comedias, pero el Consejo de Teatro'
va considerar algunes seccions «<impropies i immorals». Aquella
censura va fer que alguns dels teus amics s’entestassin a pre-
sentar-la.”® L’estrena de obra en la teva abséncia, amb ’elenc
de ’Asociacion de Artistas Aficionados (A. A. A.) sota la direc-
ci6 de Ricardo Roca Rey, va tenir lloc el maig de 1950. El diari
La Prensa l'anuncia com «una obra que agitara el marasme en
qué es troba el teatre al Peru»."* «Com possiblement cap altra
obra nacional, va ser precedida, a I'estrena que va tenir lloc el
darrer dijous, d'un ambient inquiet i inquietant», va escriure
el critic de teatre Manuel Solari Swayne després de veure-la.”

A pesar de tot 'enrenou, Jorge, em sorprén la poca aten-
¢ié que ha rebut aquesta peca als estudis sobre la teva obra.
No ha ajudat que el guio estas perdut durant tant de temps, del
qual només se’n publica un fragment del primer acte el 1950.

12. Pérez Barreto, Samuel. «<Maquillage». Dominical, suplement
d’El Comercio. [Lima] (28 de maig de 1950), p. 1.

13. L’obra fou impulsada per Fernando Tovar amb els auspicis de
I’Agrupacion Espacio.

14. «Hoy se estrena “Maquillaje”. La Prensa [Lima] (25 de maig de 1950),
p- 11

15. S[olari] S[wayne], M[anuel]. <Maquillaje». Dominical, suplement
d’El Comercio [Lima] (28 de maig de 1950), p. II.
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E12012 se’n va fer una edicid més completa que va incloure el
fragment esmentat i el segon acte integre; tot i que aixo no
ha activat aquesta reflexio, encara postergada.'® Tu has estat
també caut a I’hora de parlar de Maquillage. No especularé
sobre les teves raons per no publicar-la perqué, com moltes
vegades has dit, publicar no ha estat un aspecte important
de la teva escriptura.

La trama de Maquillage transcorr en una sola nit i ofe-
reix un remoli emocional ascendent que descobreix la hipo-
cresia de lamoral burgesa que tant detestaves. Cada un dels sis
personatges de Maquillage —el marit (Juan),la seva dona (Tec-
mesa), el fill (Christian), la mare de Tecmesa (Sefiora Helena),
lamic (Luciano)ila criada (Frida)— viu actuant rols familiars
que els desagraden, oculten els veritables afectes i fingeixen
una falsa felicitat per a la mirada de la societat. I al bell mig
d’aquest teatre d’aparences és només Christian, el fill d'una
familia fundada en la mentida, qui salva la sinceritat minuts
abans de l'alba. Un fill efeminat, segons Juan, el seu pare, que
sosté que Christian representa «tot el que és feble... allo desval-
gut, els canaris... les flors».” A Maquillage s’anuncien les teves
elaboracions critiques sobre la mascara i la dissimulacid, que
apareixen després, entre el 1960 i el 1963, als teus assemblat-
ges de roba i vestits sobre tela que alludeixen a la disfressaial
conformisme, i també a les teves accions i performances amb
llencols, mascares i vels.

Sense poder-ho saber amb certesa, intuesc que la cen-
sura no fou pels dialegs punyents dels personatges, sin6 per la
declaracid exasperada i alliberadora que Luciano fa al final
del segon acte quan reconeix que Christian ésla rao perla qual
s’ha mantengut prop de la familia. Una confessié que li fa un
nus a la gola, que 'ofega en un crit de dolor i ’obliga a fugir.
Sense immutar-se, tranquil, Christian decideix deixar també
la casa, no sense abans recordar a la seva familia que ell és
I'inic que ha viscut sense fingir.

16. Eielson, Jorge Eduardo (Ricardo Silva-Santisteban, ed.). Maquillage
[1947]. Lima: editorial San Marcos, 2012.
17. Ibid., p.17.
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CHRISTIAN

Feble? (Somriu amb cinisme.)Si, som 'inica cosa certa
en aquesta casa! Mai no he volgut enganyar-vos, he
estat tan lliure i divertit com he pogut. Es que he trac-
tat d’aparentar una altra cosa? (Es gira cap a la seva
mare.) Mira els meus ulls!, ho veus?, sén grocs per Pexcés
d’alcohol; els pomuls sobresurten a causa de la meva
primor; estic pallid, contrafet pels plaers continuats!
No m’avergonyesc de dir-ho! Tenc les amistats que em
plauen i em divertesc el que em ve de gust. [...] Com us
compadesc a tots, després del que he sentit! Qué heu
obtengut després de tant engany? Heu trobat alguna
ra6 per fer-ho? Cap. Heu viscut encadenats com a fan-
tasmes a una paret de guix. L'inic motiu que hi veig és
la infitil vanitat.'®

Es significatiu que alguns critics i amics teus que sor-
tiren en defensa ptiblica de Maquillage intentassin exculpar
l’escena associant-la a la vergonya:

Qui sostengui que Maquillage és immoral no sap dife-
renciar entre immoralitat i cruesa. Parlar del cos huma
o del sexe sense eufemismes i amb les paraules precises
pot ser cru pero en cap cas immoral. Luciano és pres
d’un amor equivocat, és el seu secret i la seva feblesa.
Es que hi ha immoralitat en el fet quan s’arrossega com
a oprobi i pobresa?"?

Corr el risc d’equivocar-me, per6é em sembla que Maqui-
llage ésla primera peca teatral al Perti que declara obertament
un desig entre dos homes. No t’ho dic com a reivindicaci6 pio-
nera, sind pensant que la literatura en aquests anys rarament
mostrava formes diferents d’erotisme. El desig homoerotic

18. Ibid., p. 41.
19. M[iro] Q[uesada] Glarland], L[uis]. <Maquillage». Dominical,suplement
d’El Comercio [Lima] (4 de juny de 1950), p. I1.
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apareixia, llavors, habitualment associat a trets de margina-
litat i violéncia, com el personatge Rosita a Kl Sexto, que el teu
exprofessor José Maria Arguedas va escriure entre el 1957 i el
1961.2° Es tot just als anys seixanta i setanta que apareixen a
Lima obres teatrals, com les d’Edgar Guilléniel grup Teatro
del Sol, que presenten 'homoerotisme des de la complexitat
emocional i la tendresa. Per aixo valor molt que Maquillage
oferesqui un instant de redempci6 a Christian. Tot i que el desig
entre dos homes no és l'eix de 'obra, és elogiient que el moment
en qué Luciano 'esmenta en veu alta sigui, finalment, el que
destrueix el simulacre de la familia. La teva obra balbucejava
quelcom que excedia el llenguatge d’aquell moment, fins al
punt que, per a molts, és un renou insuportable. Aquell instant
de refulgent sinceritat aconseguia fer trontollar la presé dels
nostres rols socials.

Vaig arribant al final d’aquesta carta, estimat Jorge,
itenclaimpressio que no he dit res, tot i que m’he despullat un
poc. Se’'m fa molt limitat el llenguatge verbal per donar comp-
te de 'absolut desig que habita en les teves creacions: un desig
de qualitats expansives amb camins enigmatics, imprevisi-
bles, indomesticats, sense etiquetes o decoracions. Un desig
que pot ser amor, pero no solament. Un desig que és amor, un
amor que és amistat: 'amistat és la «sublimacio» de 'amor,
has dit, la qual cosa em porta a pensar en totes les imatges
resplendents amb qué has expressat la teva relacio6 infinita
amb Michele.? M’encanta quan descrius, pel que fa a Noche
oscura del cuerpo (1955), aquesta «desesperada temptativa
dereivindicar el llenguatge multiple, visceral i insondable del
cos en oposicio als estérils llenguatges binaris».?? M’arremolin
en el teu enamorament per 'ambigiiitat que trobaves en el
vocabulari visual de la cultura Chavin: «Per qué no identificar,

20.Vegeu Arguedas, José Maria. El Sexto. Lima: Editorial Juan Mejia
Baca, 1961.

21. Eielson, J. E. El didlogo infinito, op. cit., p. 99.

22.1bid., p. 77. Si bé a la conversa amb Canfield, Eielson parla de la di-
mensié masculina i femenina com a posicions contraposades i com-
plementaries, ’'autor veia també una forga en la simbiosi d’ambdues
identitats que donava lloc a 'ambigiiitat.
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doncs, Panomenada ambigiiitat amb la més lluminosa, tota-
litzant metafora de I'univers?».2* En un moén que vol identitats
perfectes, caires ben retallatsillocs precisos, jo també necessit
tenir a prop objectes misteriosos com els teus, que ens retornen
a un cos que dubta de si mateix. Em trec la roba i m’embolic
en els teus nusos; nusos com centelleigs; centelleigs d'un desig
tan indefinit com inextingible.

23. Eielson, Jorge Eduardo. «La religion y el arte Chavin». A: De Lavalle,
José Antonio. Chavin. Lima: Banco de Crédito del Peri, 1981.
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INVENTARIO

astros de diamante
cielo despejado
arboles sin hojas
muro de cemento
puerta de hierro
mesa de madera
vaso de cristal
humo de tabaco
taza de café

hoja de papel

torre de palabras

hoja de papel

taza de café

humo de tabaco
vaso de cristal
mesa de madera
puerta de hierro
muro de cemento
arboles sin hojas
cielo despejado
astros de diamante

Tema y variaciones, 1950
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VERBOS

pensar en una silla
pensar en dos sillas
pensar en tres sillas
pensar en cuatro sillas

decir maifiana
decir limén
decir amarillo
decir perdon

esperar un tranvia
esperar un amigo
esperar un milagro
esperar todavia

saber cortar una rosa
saber abrir una puerta
saber curar una herida
saber cerrar una puerta

comprar una manzana
comprar un automovil
comprar el mundo entero
comprar un cementerio

nombrar una persona
nombrar diez personas
nombrar cien personas
seguir nombrando personas

hacer una casa de piedra
hacer una silla de paja

hacer una cama de hierro
hacer un cajéon de madera

POEMA ESCULTORICO, 1979

Tema y variaciones, 1950
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perder una chaqueta
perder un match de box
perder una muchacha
perder una cuchara

caminar entre sonrisas
caminar entre silbidos
caminar entre quejidos
caminar entre cipreses

amar una mujer
amar un hombre
amar todas las mujeres
amar todos los hombres

estar sentado en un cine
estar de pie en un tranvia
estar dormido en la yerba
estar desnudo en el agua

encender una cerilla
encender un cigarrillo
encender una silla
encender una estrella

sofiar un caballo

sofiar diez caballos

soniar millares de caballos
sofniar solo caballos

escribir un poema

no escribir un poema
escribir otro poema
no escribir nada
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POESIiA EN FORMA DE PAJARO

azul
brillante
el Ojo el

pico anaranjado

Tema y variaciones, 1950

el cuello
el cuello
el cuello
el cuello
el cuello
el cuello
el cuello herido
pajaro de papel y tinta que no vuela
que no se mueve que no canta que no respira
animal hecho de versos amarillos
de silencioso plumaje impreso
tal vez un soplo desbarata
la misteriosa palabra que sujeta
sus dos patas

patas

patas

patas

patas

patas

patas

patas

patas a mi mesa

DIR, ESCRIURE, MOSTRAR, FER.
UNA POIESIS DEL GEST A LA POETICA
DE JORGE EIELSON

Luis Rebaza Soraluz

Pot afirmar-se, per raons 6bvies, que hi ha una relaci6 directa
entre la poesia i el treball artistic de Jorge Eielson: als seus
poemaris apareixen temes pictorics i s’hiinclouen imatges. Pero
cal dir també que, a’hora de definir-la, aquesta relacio es con-
verteix en quelcom conflictiu, atés que nocions com poesia
o pintura no sembla que siguin les més precises per discutir
la seva obra. Eielson ho fa explicit expressament quan el 1976
titula Poesia escrita el llibre que reuneix la seva obra poética
produida entre el 1942 i el 1960, molta, inédita fins aleshores.
Pocs dels seus critics es varen adonar que aquesta nocio no era
un joc tautologic, sindé una premissa que tant implicava que la
seva produccid incloia també poesia no escrita, com que tot el
seu treball exigia que s’assumis com a poiésis (acte creador),
i que tot allo catalogat com a «poesia» excedia la convencid
literaria i s’havia de pensar més aviat com a part d'un quefer
més ampli que és la seva escriptura, la qual, en totes les seves
formes, esta intimament lligada a la seva proposta visual.
Exemples de la seva poesia no escrita apareixen per pri-
mera vegada a «Poesia en forma de pajaro»,' publicada el 1973,
amb versos que, agrupats i desplegats formant figures a l'espai
de la pagina, tenen una referéncia obligada: els calligrames
modernistes de principis del segle xx. El titol de la colleccio de
qué forma part aquest text, Tema y variaciones (1950), fa refe-
réncia a una férmula musical amb origens al barroc. Catalogar
de calligrama aquesta ordenacid figurativa permet veure-la
com a «poemay, perd no com a escriptura, i seguir la pista de
l'exercici estilistic suggerit pel titol del conjunt comporta el risc
d’una lectura que es queda d’alguna manera a la superficie.
Per apreciar el que s’esdevé aqui amb la tasca d’escriure, la col-
leccid s’ha de concebre com un tot articulat per 'estructuracio
geométrica, invisibilitzada a l'ull per les aparences del que és

1. Eielson, Jorge Eduardo. «Poesia en forma de pajaro». Tema y varia-
ciones [1950]. A: Poesia escrita. Lima: Instituto Nacional de Cultura,
1976, p. 156.
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literari en els seus temes i les seves imatges verbals. Es a dir,
Eielson no codifica missatges, sind que presenta propostes que
demanen reparar en 'existéncia i ser particip d’algunes regles
d’un joc d’'ordenament matematic basat en la repeticio, la va-
riaci6, la combinacio6 i la permutacio. «<Misterio», per exemple,
ofereix al titol la juxtaposicié d'un «tema» de dubte existencial
itambé la laténcia de quelcom ocult:

¢Por qué estoy vivo

y el vaso lleno de agua
y la puerta cerrada

y el cielo igual que ayer
y los pajaros dorados

y mi lengua mojada

y mis libros en orden?

JPor qué estoy muerto
y el vaso igual que ayer
y la puerta dorada

y el cielo lleno de agua
y los pajaros en orden
y mi lengua cerrada

y mis libros mojados??

I presenta, alhora, un ordenament estructural en dues
estrofes d’elements apariats en les quals els membres de la
dreta canvien de posicié una sola vegada. A la primera estrofa,
premisses que relacionen elements mundans de manera insul-
sament natural; a la segona les altera logicament i sintactica-
ment, de manera que acaben mostrant que I'iinica cosa ferma
és la veritat que comporta la llei de les variables. Si el tema és
existencialment angoixant per a una lectora o un lector, l'es-
tructura els fa continuar un joc de possibilitats i reordenar

2. Eielson, Jorge Eduardo. «Misterio» [1953], Ibid., p. 157.
[¢Per qué estic viu /i el tasso ple d’aigua / ila porta tancada /i el cel
igual que ahir /i els ocells daurats / i la meva llengua mullada /i els
meus llibres en ordre? // ;Per queé estic mort /iel tass6 igual que ahir /
ila porta daurada /iel cel ple d’aigua /iels ocells en ordre / ila meva
llengua tancada / i els meus llibres mullats? (Nota de la t.)]
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perillosament i sorprenentment la fragil i aparent seguretat
de la nostra existéncia.

L’interés d’Eielson en aquest tipus de visualitat poé-
tica sorgeix de la interaccié durant els anys quaranta amb els
arquitectes de la seva generacio que formaren al Perti ’Agru-
pacién Espacio, que li varen permetre accedir a la formula fun-
cionalista que seguien figures com Le Corbusier i Frank Lloyd
Wright, per als quals 'arquitectura no havia de respondre a
discussions d’estil, sin6 a la soluci6 de problemes d’aire + llum +
espai seguint lleis naturals de manera técnica. Aquesta formula
es va estendre tant a la concepcié d'una pintura que respon-
gués estrictament a allo pictoric —resoldre problemes de linia,
forma i color— com a una literatura que es plantejas solucio-
nar problemes majoritariament lingiiistics. Eielson també va
tenir accés, a partir de les discussions d’Espacio, a ’obra de Piet
Mondrian i al seu objectiu de representar els valors universals
que hi ha darrere les aparences, la qual cosa el fa sospesar el
seu apropament inicial a la poesia mistica i a 'espiritualitat
del modernisme poétic de Rainer Maria Rilke. Eielson ho ex-
plica en un text assagistic de 1956 de la manera segiient:

Vaig haver de refer gairebé completament la meva falsa
cultura plastica. Vaig oblidar I'existéncia de 'art mo-
dern i el vaig descobrir, en canvi, novament, definitiva-
ment irealment, en tota la seva commovedora veritat, en
tota la seva promissoria i tanmateix antiga limpidesa,
en els colors purs —linies negres sobre fons blanc, verti-
cals i horitzontals—, en la diamantina veracitat d'una
pintura que reprodueix en si mateixa els lluminosos
contorns d’'una catedral ultramoderna, I'elevaci6 d'un
himne huma a laintelligénciaial prodigiés ordenament
de 'univers que ens envolta.?

L’aprenentatge que fa Eielson del geometrisme visual,
que és al centre del funcionalisme arquitectonic i de 'obra
de Mondrian, es pot apreciar al llarg de Tema y variaciones,

3. Eielson, Jorge Eduardo. «<Homenaje a Piet Mondrian». Dominical,
suplement d’El Comercio [Lima] n. 160 (19 de febrer de 1956), p. 3.
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i particularment al text «Variaciones en torno a un vaso de
agua».* Mentre que a l'estructura de «Misterio» la variacié només
afecta els membres de la dreta de cada apariat, a «Variacio-
nes en torno...» hi ha sis permutacions en estrofes breus que
presenten cada una proposicions diferents sobre les relacions
que tenen entre ells els elements de la realitat quotidiana. La
connexi6 entre aquesta escriptura geométrica d’Eielson i els
principis de Mondrian es fa més clara si hom porta les permuta-
cions als plans de color, i s’ordenen les combinacions de manera
tridimensional en una mena de cub de Rubik [fig. 1, p. 180]. Una
escriptura d’aquest tipus cerca que la naturalesa del text com a
exercici combinatori emergesqui d’entre les capes d’allo con-
vencional literari. Com a resultat, la lectora o el lector son
induits a notar-ne la preséncia i a continuar les regles d’un joc
multiplicador que revelaria, a la medulla de la nostra realitat,
nombrosos ordres matematics que pel fet de ser desconeguts
o sorprenents no s6n menys veritables. La complexitat de les
combinacions activades en aquest Gltim text no es queda aqui;
si es té en compte, i es visualitza plasticament, per exemple, el
caracter inclusiu de la relacié establerta per la preposici6 «en»
[fig. 2, p.181], el resultat visual dels textos de Tema y variaciones
s’allunya de la figura del calligrama i s’acosta més aviat a la
poesia concreta i a ’abstraccié geométrica combinable que es
duen a terme al Brasil de mitjan segle.

Quan arriba a Paris el 1948, Eielson es troba amb un equi-
valent contemporani al projecte de Mondrian en el modernis-
me cosmologic de postguerra de Jean Peyrissac. E11950 Eielson
lanomena una fisica poética i 'explica com a «construccions
[que] es basen en els més purs i determinants fenomens cos-
mics: gravetat, forca ascensional, moviment pendular, centri-
fug, palanques, pla inclinat, etc.».” Observat ara a través del

4. Poesia escrita, op. cit., p. 150.
[el tasso d’aigua a les meves mans / i tu als meus llavis // les meves mas
al tass6 d'aigua /iels meus llavis en tu // el tass6 d'aigua al meus llavis /i tu
alameva ma // els meus llavis a les meves mans /i tu al tass6 d’aigua // el
tassd d’aigua en tu / iles meves mans als meus llavis // els meus llavis
al tasso d’aigua / i les meves mans en tu (Nota de la t.)]

5. Eielson, Jorge Eduardo. «Hacia una practica del espacio». Espacio.
[Lima] n. 4 (abril de 1950), p. 9 [introduccié a la seva traduccio de Jean
Peyrissac].
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VARIACIONES EN TORNO
A UN VASO DE AGUA

el vaso de agua en mis manos
y ti en mis labios

mis manos en el vaso de agua
y mis labios en ti

el vaso de agua en mis labios
y t en mi mano

mis labios en mis manos
y tu en el vaso de agua

el vaso de agua en ti
y mis manos en mis labios

mis labios en el vaso de agua
y mis manos en ti

Tema y variaciones, 1950
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vaso de agua

manos

vaso de agua

th manos
ta

labios
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telescopi de finals dels anys quaranta, 'espai bidimensional
de la quadricula concebut per Modrian a principis dels anys
vint esdevé una corba de tres dimensions incommensurables.
«Peyrissac», escriu Eielson, «<sap trobar en 'embolic mecanic de
l'univers una bellesa nova, sana i rigorosa, com l'arquitectura
a que esta destinadanr.

Ala década segiient, la seva escriptura en vers i en prosa
esdevé el laboratori per a ’elaboracio de la seva propia poética.
A pesar que Eielson data Tema y variaciones el 1950, davant
levidéncia extraliteraria el més probable és que hagués reescrit
i corregit la majoria d’aquests textos al llarg d’aquesta déca-
da. Per comprendre la seva obra posterior, s’ha de sumar a l'es-
criptura d’aquesta colleccio la poesia escrita d’Habitacion en
Roma (1952), mutatis mutandis (1954) i Noche oscura del cuerpo
(1955); els assajos «Capogrossi: pintor de las mutaciones» (1955)
i «Homenaje a Piet Mondrian» (1956); i la novella EI cuerpo de
Giulia-no [1955-1957] (1971). 1, a tot plegat, les implicacions de
la trobada a Roma amb Emilio Villa i altres artistes del Gruppo
Origine, en particular Giussepe Capogrossii Alberto Burri.

E11953, Emilio Villa visita a Roma la Galleria dell’Obe-
lisco, on Eielson exhibeix mdbils en la linia de Peyrissac, i algu-
nes setmanes després escriu una ressenya de la mostra. Mentre
que el perua veu el seu treball futurista i modernissim, Villa el
veu un «delicat entreteixit de fils de bronze i contrapesos d’esfe-
res de colors» que fan present un pont entre el passat i el futur,
ja que repeteixen la «mateixa diligéncia d'un andi antic que
avidament escriu als cordills i als caramells amb repeticions
de nusos».5 Arribant-hi per un cami etnografic en el qual el pre-
cedeixen directament Roger Caillois i Georges Bataille, Villa
aplica al treball d’Eielson el seu concepte del «gest primordial»
que porta I’ésser huma a la presa de possessio del mon, i és pre-
sent en les seves primeres invencions; aixi doncs, el trasllada de
la prehistoria a 'época precolombina, i associa els «dispositius
espacials» del perué, les seves «estrictes joguines algebraiques»,
a l'antic quipu andi, mentre ambdos denoten una «emociod
d’intelligentissima arquitecturan.

6. Villa, Emilio. «Esposizioni e opere nuove: Mirko, Eielson, Cristiano,
Pillet». Arti Visive [Roma] nim. 8-9 (hivern de 1954).
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En el replantejament de I'espai que provoca la carrera
espacial de la guerra freda, el concepte de Villa del gest pri-
mordial li permet a Eielson articular a mutatis mutandis una
série d’analogies que, amb les modificacions degudes, presen-
ten el que és huméa com a constituit per i com a resposta a la
naturalesa del cosmos; i el cosmos, com un ordre que cal llegir,
entendre i seguir a l'interior de la propia naturalesa humana:

Cifra sin fin cifra sin

fin cifra que nunca
principia

cantidad esplendente
cero encendido

dime t por qué

dime dénde cuando céomo
cual es el hilo ciego

que se quema entre mis dedos
y por qué los cielos claros
y mis ojos cerrados

y por qué la arena toda
bajo mi calzado

y por qué

entre rayos sdlo

entre rayos me despierto
entre rayos me acuesto’

Aquestes linies també volen ser una mostra d’un ordre
sistematic que es fa visible en brillantors i no brillantors —en
«ifres» d’'unllenguatge digital—ique permet un posicionament
de la persona, o més aviat de la paraula, en coordenades espa-
cials des d’on és possible atribuir-li una direcci6 al firmament
i una altra a la superficie de la terra, constituides ambdues,

7. Eielson, Jorge Eduardo. mutatis mutandis [1954]. Lima: Ediciones de
la Rama Florida, 1967.
[Xifra sense fi xifra sense / fi xifra que mai no / principia / quantitat
esplendent / zero encés / digues-me tu per qué / digues-me on quan
com / quin és el fil cec / que es crema entre els meus dits /i per qué els
cels clars / i els meus ulls tancats /i per qué 'arena tota / sota el meu
calcat / i per qué / entre raigs només / entre raigs em despert / entre
raigs em colg (Nota de la t.)]

183



DIR, ESCRIURE, MOSTRAR, FER

alhora, per unitats semblants, innumerables i connectades:
estrellesiarena. Sobre aquesta base s’articula 'escriptura en
textos com «abajo / arriba» i «1 estrella» de la colleccié Canto
visible (1960).2

El gest primordial li permet també veure «xifres» a la
pintura-escriptura-estructura del treball de Capogrossii con-
cebre’l com «una mutable tela criptografica, que travessas els
segles en mil variacions que van des de la pedra gravada [..]
fins a la minuciosa analisi del teixit magic de 'univers i la for-
macioé de noves galaxies en 'espai multidimensional de 'anima
humanan».® Com Mondrian, Capogrossi també representa ordres
superiors; pero ell insereix el temps huma en la freda atempo-
ralitat de la quadricula: «A la pintura de Capogrossi», continua
Eielson, «<no hi ha allusid, no hi ha mascarada possible, no hi ha
convencions ni vestits de gala superflus, sin6 la nuesa d’un art
que proclama, dia rere dia, la solemnitat i la magia de I'esde-
venir huma i natural, la inevitable poténcia i la frescor de les
forces creatives de la nostra espécie».” Contemporaniament al
seu assaig sobre Capogrossi, un text com «Cuerpo enamorado»,
de Noche oscura del cuerpo, sembla un primer intent per portar
a la poesia escrita la proposta de Villa de fer present un gest
primordial d’emoci6 intelligent unint el passat i el futur:

Miro mi sexo con ternura

Toco la punta de mi sexo enamorado
Y no soy yo el que veo sino el otro
El mismo mono milenario

Que se refleja en el remanso y rie

Amo el espejo en que contemplo
Mi espesa barba y mi tristeza
Mis pantalones grises y la lluvia
Miro mi sexo con ternura

Mi glande puro y mis testiculos

8. Canto visible. A: Poesia escrita, op. cit.,p. 269-270.

9. Eielson, Jorge Eduardo. «<Capogrossi: pintor de las mutaciones». Domi-
nical,suplement d’El Comercio [Lima]n.132 (4 de setembre de 1995), p. 3.

10. Ibid.
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Repletos de amargura

Y no soy yo el que sufre sino el otro
El mismo mono milenario

Que se refleja en el espejo y llora”

La nocid del gest primordial li permet, a més, ancorar
la seva poética a la premissa de l’existéncia als Andes d’'una
tradicio6 creativa independent els origens de la qual es troben
en la gestualitat del nus i no en la del trac. I aquesta pro-
posta es planteja per primera vegada a la novella El cuerpo
de Giulia-no de la manera segiient: «Naixien aixi sistemes de
cordes i nusos de colors, originalment utilitaris, veritables
fitxes estadistiques de les collites, mesures agraries, zones
d’irrigacio, cens territorial, etc.».!? Reemplagat el trag com a
unitat constructiva de 'univers, la quadricula esdevé xarxa
nuada; i el cosmos, un teixit. En aquesta novella també es
presenta I'associacid entre la seva poiesis, el gest primordial,
el nus, el quipu i 'ordre del cosmos:

Coneixien ja [els indis a qui vaig voler iniciar en el joc dels
cordills] el que aquestes formes geométriques contenien?
En aquella sintaxi initil, en aquella matematica gratu-
ita, potser s’ocultaven les mateixes lleis de la creaci6?
Cap computadora de vigésima generacid, o posterior,
no podria desxifrar, durant milers d’anys de treball
incessant, el que un sol nus de color ocultava al seu si
impenetrable. En la brillant nuesa conceptual d’aquells
gests bategava la unitat fonamental d’allo creat."

11. «Cuerpo enamorado». Vivir es una obra maestra. Madrid: Ave del
Paraiso Ediciones, 2002, p. 191.
[Mir el meu sexe amb tendresa / Toc la punta del meu sexe enamorat /
Ino som jo qui veig siné 'altre / El mateix mico millenari / Que es re-
flecteix en el rabeig iriu // Estim el mirall en qué contempl / La meva
barba espessailameva tristesa / Els meus pantalons grisosila pluja /
Mir el meu sexe amb tendresa / El meu gland pur i els meus testicles /
Replets d’amargor / Ino som jo qui pateix sind l’'altre / El mateix mico
millenari/ Que es reflecteix en el mirall i plora(Nota de la t.)]

12. Eielson, Jorge Eiduardo. El cuerpo de Giulia-no [1955-1957]. Ciutat de
Méxic: Joaquin Mortiz, 1971, p. 122.

13. Ibid., p.123.
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E11960 escriptura i visualitat sén estructures cogni-
tives que es manifesten en mostracions i preséncies. Dos cos-
sos celestes lligats pels seus centelleigs es presenten en text
itrac, per exemple, a «Esta vertical celeste proviene de Alfa
de Centauro» de la colleccio Canto visible.* E11990 la pintu-
ra Nudos como estrellas - Estrellas como nudos [Nusos com
a estrelles - Estrelles com a nusos] fa visible la naturalesa
modular mostrant un teixit cosmic en el qual les superficies
dels dos astres nodals estan unides per fils de llum. E1 2005,
aquesta mostracio pren forma d’installacid, en qué un feix
de llum blava sembla que sorgeix de la part superior d’un
ambient enfosquit i s'uneix a un sol cobert d’arena que fa re-
feréncia a la superficie terraqiiia en un punt indeterminat de
la costa peruana.

Canto visible mostra i fa presents imatge i paraula; aixi
mateix, alld crucial en el gest que les genera es manifesta clara-
ment a la colleccio Papel, també de 1960. Aqui, hom es troba
amb el que podria ser la documentaci6 d’'una performance. Son
denou imatges fotografiades de fulls de paper amb inscripci-
ons autoreferencials com, per exemple, la descriptiva «papel
blanco» (Poesia escrita, s/n);ialtres, com «papel con cuatro pa-
labras», que posen I’émfasi en la mecanica d’allo escrit i donen
centralitat a la visualitat que sosté tant l'escriptura com la
lectura. En unaressenya de 1978 a Poesia escrita, David Sobre-
villa sosté que Papel no s’oposa a la poesia anterior d’Eielson
«perqué el seu proposit i la seva realitat son diferents. Mentre
una es mou en ’ambit del dir, 'altra el sobrepassaiingressa en
Pambit del mostrar. Aquesta és, almenys, una de les raons per
les quals, després de Papel, Eielson deixa de fer poesia escrita
i es dedica només a la no escrita. [...] [JJano utilitza els fulls per
inscriure-hi missatges transcendents, sind per mostrar-nos-en
la servicialitat».” Seguint 'argument de Sobrevilla, es podria
afegir que aquest mostrar potencia el fer,i que la manera de fer
a qué Eielson es refereix esta vinculada a allo sacre i al poder
ineludible que desencadena en els origens del gest primordial.

14. Canto visible. A: Poesia escrita, op. cit., p. 276.
15. Sobrevilla, David. «A proposito de Papel: 1a poesia de J. E. Eielson».
Dominical, suplement d’El Comercio [Lima] (15 de maig de 1978), p. 12.
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La violéncia mostrada a la pagina d’Eielson «papel quemado»
dialoga amb la d’un teixit també cremat, en aquest cas per
Alberto Burri, que Emilio Villa inclou el 1955 al seu llibre-objecte
17 variaciones en torno a temas propuestos para una pura
ideologia fonética. En la seva analisi del gest primordial de
Villa, Aldo Tagliaferri addueix que un signe prehistoric no cer-
cava descriure ni comunicar, sino celebrar «’[acte] del sacrifici
mitjangant el qual I’home no explicava ni imitava una realitat
per a ell externa, sind que afirmava la propia participacié en
un Tot divii alhora afirmava la seva propia capacitat de crear
formes que no corresponien als criteris merament practics».'®
Per aixo, segons Tagliaferri, Villa sosté 'existéncia d’«una con-
tinuitat entre el tall i els forats de [Lucio] Fontana i “el cop del
sacerdot sobre la béstia sacrificable”.” Entre ambdos gests hi
ha una «insuprimible interdependéncia».”® Eielson assumeix un
art destinat a dur a terme aquestes afirmacions i a assumir
aquesta interdependeéncia; encara més, a l'assaig «Lareligiony
el arte Chavin», de 1981, porta aquesta discussio a les tradicions
creatives precolombines i a la relacio entre art, allo sacre i el
poder politic: «[’estupor, unit a una mena de temor reverencial»,
escriu Eielson, «és present en el gaudi estétic que ens procura
lart Chavin. Estupor davant la prolixitat, el refinament, I'es-
balaidora destresa dels seus arabescs, perqué son els arabescs
laspecte més excellent de tota la invenci6 chaviniana. Temor
pel que aquests arabescs tenen de repressiu i sagrat al mateix
temps: contenen una divinitat que desafia allo huma des del
cim d’una abstraccio rigorosa». T hi afegeix, algunes pagines
després, «els artistes formaven, potser, part d’aquesta elit?».2
Estuporitemor son forces que el porten a allo que he anomenat

16. Tagliaferri, Aldo. «Il testo e il contesto». A: Villa, Emilio. LArte dell'vomo
primordiale. Mila: Ascondita, 2005, p. 113.

17. Ibid., p.111.

18. Ibid., p.112.

19. Eielson, Jorge Eduardo. «La religion y el arte Chavin». Lavalle, José
Antonio (ed.). A: Culturas precolombinas. Chavin. Lima: Banco de
Crédito del Perti, 1981, p. 45-49. Reproduit a Eielson, Jorge Eduardo;
Rebaza Soraluz, Luis (ed.). Ceremonia comentada. Textos sobre arte,
estética y cultura (1946-2005). Lima: IFEA; MALTi Fondo Editorial del
Congreso del Perti, 2010, p. 203-209; p. 203.

20. Ibid., p. 207.

187



DIR, ESCRIURE, MOSTRAR, FER

en un altre estudi la seva concepcid de I'artista contemporani
com a xaman reparador del teixit de 'univers.

Eielson va més enlla d’estendre als origens artistics
andins el que a la postguerra s’entén com la naturalesa del gest
primordial. Replanteja la narrativa universal dels origens del
gest artistic i els vincula a 'acci6é de nuar, i per translacio,
al potencial creatiu de I'emissi6 verbal mateixa, entesa en el
sentit que té el terme anglés utterance, és a dir, com a gest
comunicatiu capag¢ de produir i provocar un senyal d’emocio
intelligent. En concordanca amb l'«<univers xifrat de signes que
jano signifiquen res i que ja ho signifiquen tot»? que Eielson
reconeixia en el «sillabari paleolitic» de Capogrossi, tant la
seva poesia no escrita com I'escrita no pretenen dir, sind mos-
trarun fer;iaixi es manifesta a De materia verbalis (1957-1958):

Lo que quiero decir

Es que no tengo nada que decir
Que todo lo que digo

Lo digo solamente

Solamente lo digo

Sin decir nada

Que mis palabras son fragmentos
Balbuceos de una frase oscura
Migajas de una vieja historia?*

Vivir es una obra maestra, el darrer llibre que reuneix
la poesia escrita de Jorge Eduardo Eielson, editat seguint les
seves indicacions, sembla que anuncia el retorn a la poesia es-
crita. Les colleccions Sin titulo (1994-1998) i Nudos [1963-2002]
(2002), amb qué es tanca el volum, mostren, aixo no obstant,
quelcom diferent. El darrer poema de Sin titulo ofereix una
imatge quotidiana que presenta un ésser huma com a reflex

21. Eielson, Jorge Eduardo. «Capogrossi: pintor de las mutaciones», loc. cit.
22. De materia verbalis. A: Vivir es una obra maestra, op. cit., p. 203.
[El que vull dir / Bs que no tenc res a dir / Que tot el que dic / Ho dic
solament / Solament ho dic / Sense dir res / Que les meves paraules son
fragments / Balbuceigs d’una frase obscura / Engrunes d'una vella
historia (Nota de la t.)]
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de la divinitat; i 'espai finit de la imatge d’'un televisor com a
reflex de 'incommensurable espai estellar:

Sonrie Dios en la pantalla
Del Cielo. Veo su semblante
Hecho de rayas y puntos
Luminosos. Pero no estoy seguro
Si es el suyo o es el mio
Apago la television
Y yo también sonrio??

Més enlla de les imatges, tanmateix, als ulls de la lec-
tora o del lector, fet visible per la tecnologia analdgica de
postguerra, es desplega un sillabari illegible presentat pel
feix intermitent d’electrons dels raigs catodics d’un televisor
de tub; en definitiva, ens trobam davant 'estructura del llen-
guatge amb qué veritablement se’'ns comunica un ordre que
fa indistints la divinitat i allo huma.

L’escriptura de la darrera colleccio, Nudos, es presenta
com una série oberta —en teoria, sense fi—, i lineal, d’'unitats
modulars, que s’assembla a l'estructura del quipu, mostrada
com a filera de

Nudos
Que son nudos
Que son nudos

Que son
Nudos?*

Un cop manipulats, els textos esdevenen u amb lanatura-
lesa del suport que els rep i els dona forma, i també amb la seva
logica seqiiencial. D’aquesta manera, la linealitat del llibre

23. Sin titulo. A: Vivir es una obra maestra, op. cit., p. 408. — Sin titulo.
Valéncia: Pre-Textos, 2000.
[Somriu Déu a la pantalla / Del Cel. Veig el seu semblant / Fet de rat-
lles i punts / Lluminosos. Pero no estic segur / Si és el seu o és el meu /
Apag la televisio / I jo també somric (Nota de la t.)]

24. Eielson, Jorge Eduardo. Nudos. Teguise, Lanzarote: Fundacion César
Manrique, 2002, p. 9.
[Nusos / Que sén nusos / Que séon nusos / Que séon / Nusos (Nota de la t.)]
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s’entrellaca amb la de la lectura, 'escriptura i 'accié manual
iesfa una mena d’entorxat de filaments de tinta, o d’ones so-
nores; 0, en semblanca al firmament, de feixos de llum reflectits
pel paper o negats per la impressio de lletres:

Millares y millares

De nudos

Que no son nudos

Pero que brillan brillan
Brillan?

El més rellevant d’aquests nusos és que, tot abracant la
sacralitat i el poder del gest artistic, i ancorat en una respos-
ta utopica generacional davant 'amenaca de 'autoaniquilacio
humana, Eielson opta per portar poéticament a terme gests
d’emoci6 intelligent com els segiients:

Divinos nudos nacidos
Entre dos manos
Unidas?®

25.1bid., p. 41.
[Milersimilers /De nusos / Que no sén nusos / Perd que brillen brillen /
Brillen (Nota de la t.)]

26.1bid., p.11.
[Divins nusos nascuts / Entre dues mans / Unides (Nota de la t.)]
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Mancat de llum, el meu llenguatge s’atura on comenca
la vida real. Aquestes son les fronteres movedisses que
separen la mistificacié escrita de la veritat pura, nua.
Els antics peruans, que res no sabien de les lletres,

no coneixien la mentida ni el subterfugi. No coneixien
la literatura. En el llenguatge oral, fluid, materialment
inestable, mentir, tergiversar, alterar, no eren més que
crear, transfigurar, descobrir. Llenguatge i llengua purs,
generadors del mite. De fabulosos teoremes verbals que
lexperiéncia quotidiana no és capag de contenir més
que en fragments. Miserables engrunes del festi celeste.
Després, si alguna cosa quedava, si alguna utilitat tenia
el cel a la terra, els escribes del temps, els kipucamayos
immobilitzaven en un o diversos gests l'entitat de
largument. Naixien aixi sistemes de corda i nusos

de colors, originalment utilitaris, veritables fitxes
estadistiques de les collites, mesures agraries, zones
d’irrigacid, cens territorial, etc. Només més endavant
va apareéixer el poema, entre els dits de l'escriba i els
del sacerdot del sol. (Era tal vegada aquesta divina
fragilitat del mite, descendit a terra novament, la que
tant havia espantat els indis a qui vaig pretendre iniciar
en el joc dels cordills? ;Coneixien ja el que aquestes
formes geométriques contenien? ¢En aquella sintaxi
intatil, en aquella matematica gratuita, s'ocultaven potser
les lleis mateixes de la creacié? Cap computadora de
vigésima generacid, o posterior, podria desxifrar, durant
milers d’anys de treball incessant, el que un sol nus

de color ocultava al seu si impenetrable. En la brillant
nuesa conceptual d’aquells gests bategava la unitat
fonamental d’alld creat.

Heus aqui una taula dels elements principals dispersos
en els milers de nusos del poema, en els quals els colors
primaris i els contradictoris, no-colors, blanc-negre,
s'organitzen en triades jerarquiques, o trinitats, mentre
els complementaris apareixen sols:

NUDO CON ESFERA, 2002

Fl cuerpo de Giulia-no, Ciutat de Méxic:
Joaquin Mortiz, 1971, p. 122-124



UN NUDO BLANCO
DOS NUDOS BLANCOS
TRES NUDOS BLANCOS

UN NUDO NEGRO
DOS NUDOS NEGROS
TRES NUDOS NEGROS

UN NUDO ROJO
DOS NUDOS ROJOS
TRES NUDOS ROJOS

UN NUDO AMARILLO
DOS NUDOS AMARILLOS
TRES NUDOS AMARILLOS

UN NUDO AZUL
DOS NUDOS AZULES
TRES NUDOS AZULES

UN NUDO VERDE
UN NUDO NARANJA
UN NUDO VIOLETA
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LA VIDA
EL AMOR
DIOS-EL PARAISO-EL BIEN

LA MUERTE
LA GUERRA
EL INFIERNO-EL DEMONIO-EL MAL

LA SANGRE
LA REPRODUCCION
LAS ESTRELLAS

LA FLOR
EL FRUTO
EL SOL

EL AIRE

EL AGUA-EL RIO-EL LAGO-LA LLUVIA

EL CIELO

LA TIERRA-LA PLANTA-EL ARBOL
EL FUEGO
LA LUNA
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NUDO LUNAR, 2001
NUDO, 2003
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NUDO BLANCO CON RAYAS NEGRAS, S/D
NUDO BLANCO Y NEGRO 3, 2003
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NUDO BLANCO Y NEGRO 2, 2001
CEBRA GRANDE, 2003
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NUDO ESPERANZA, 2003
NUDO AZUL, 2000
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NUDO VEGETAL, 2002
NUDO CON MUERTE, 2002
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NUDO, 1974
NODO ARCOBALENO II, 2001
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NUDO ESTELAR, 2004
NUDO DE YUTE Y COLORES A ROSAS, S/D
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NUDO DORADO, 1995
NUDO, 2001

247 metros de tela de algodon
crudo [247 metres de tela

de cot6 cru]

Installacid, Biennal

de Venécia, 1972

Fotografia en b/n

17,5 x 24 cm

Collecci6 Centro Studi

Jorge Eielson

p-18

Quipus inques

Perii, 1430-1532
Cordills de cotd nuats
53 x 70 cm (a dalt)

71 x104 cm (a baix)
The British Museum
Americas Collection
p-20

Paisaje infinito de la costa
del Perii [Paisatge infinit
de la costa del Peri]

1962

Ciment, tela, jute i técnica
mixta sobre tela

103 x 133 cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p.25

Paisaje infinito de la costa
del Perii (serie II-14)
[Paisatge infinit de la costa
del Perti (série 11-14)]

1960

Técnica mixta i ciment
sobre tela

100 %130 cm

Collecci6 particular, Mila
p. 26

Paisaje infinito de la costa
del Peru [Paisatge infinit
de la costa del Perii]

1962

Técnica mixta i ciment,
sobre tela

120 x 120 cm

Colleccio particular

p. 27

Paisaje infinito de la costa
del Pert [Paisatge infinit
de la costa del Peri]
1960

Técnica mixta i ciment,
sobre tela

130 x100 cm

Collecci6 particular
Cortesia Il Chiostro Arte
Contemporanea

p.28

11 guanto d’oro. Omaggio

a Magritte [El guant d’or.
Homenatge a Magritte]
1962

Camisa, jaqueta, guant,
lamina d’aluminii acrilic
sobre tela

130 x100 cm

Collecci6 particular, Como
p-29

Annuntiatur ignibus

1962

Camisa, diariiacrilic sobre
tela

100 x 100 cm

Colleccio Zanussi, Italia

p- 30

Cibor 2000

1960

Assemblage. Camisa, retall
de diariipaper sobre tela
98 x 78 cm

Collecci6 particular

p.31

Oh vita pin vecchia delle
stelle [Oh vida més antiga
que les estrelles]

1963

Camisa i acrilic sobre tela
150 x 95 cm

Colleccio particular, Mila
p.32

Blue-jeans [Texans]

1963

Texans i acrilic sobre tela
100 x 130 cm

Collecci6 particular, Mila
p-33
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L'Angelo [’angel]

1963

Camisa i acrilic sobre tela
118 x 99 cm

Collecci6 particular, Venécia
p. 34

Quipus 27 B3

1969

Acrilic sobre tela sobre taula
31x31x13 cm

Collecci6 particular

p-35

Quipus 22 G'1

1965-1970

Acrilici teixits sobre taula
110 x 95 x 21 cm

Colleccio particular, Londres
p- 36

Quipus 27 ton la

1966

Acrilici arpillera sobre taula
95x130 x 19 cm

Colleccio Angela i Beppe
Bonetti

p.37

Quipus 40-41T1

1966-1971

Acrilicitela sobre fusta
160 x 190 x 19,5 em (diptic)
Colleccio Archivio Eielson,
Saronno

p.- 38

Quipus blu 12 [Quipus blau 12]
1965

Acrilici teles sobre taula

120 x120 x 13 cm

Collecci6 particular

p-39

Quipus 30 T-1

1969

Acrilic i teixits sobre taula
152 x 78 x 21 cm

Collecci6 particular, Londres
p-40

Quipus

1974

Acrilici arpillera sobre fusta
30x30x8 cm

Collecci6 Duilio Affanni, Como
p.41



Quipus

1965

Acrilic sobre tela sobre taula
73 x72x15cm

Collecci6 particular

p-42

Quipus 37 A-1

1972

Acrilic sobre tela sobre taula
100 x 100 x 19 cm

Colleccio particular

p-43

Quipus 111

1972

Teixits nuats a un marc
135 %135 x17 cm

Collecci6 particular, Lima
p-44

Rotor XXXIV

1980

Teixits i acrilic sobre taula
43 cm diametre

Collecci6 particular, Mila
p-45

Amazonia [Amazonia]
1980

Feltre, tela de cotd i acrilic
sobre taula

52 x 52 cm

Colleccio particular
Cortesia Il Chiostro arte
contemporanea

p.46

Amazonia [Amazonia)

1994

Tela sobre taula

60 x 60 cm

Colleccio6 Illva Saronno Spa
p. 47

Amazonia [Amazonia]

1999

Corda de tela multicolor sobre
marc de fusta

35x35%x7cm

Colleccio Maria Gregotti, Mila
p.-48

Amazonia [Amazonia)
1992

Acrilicitela sobre taula
25 cm diametre
Colleccié Marina Affanni
p-49

Amazonia [Amazonia)
1992

Acrilic i teixits sobre fusta
50 x50 cm

Colleccio Diego Gutiérrez
Pride, Lima

p-50

Bandiere [Banderes]
1998-2004

Banderes i acrilic sobre fusta
100 cm diametre

Colleccio particular

p.5l1

Disco lunare

[Disc lunar]

1998

Acrilic sobre tela sobre fusta
138 cm diametre x 20 cm
profunditat

Colleccio particular

p.52

Quipus 43 B

2002

Acrilic i tela sobre taula
100 x 60 x 18 cm

TEA Tenerife Espacio
de las Artes

p-93

Tensione [Tensid)

1994

Acrilic sobre tela amb relleu
sobre taula

Diptic 130 x 360 x 20 cm
Colleccio particular,
Saronno

p-54-55

Triptych-Quipus 3IB
[Triptic-Quipus 31B]

1991

Acrilic sobre tela sobre taula
Triptic 91 x 270 x 15 cm
Collecciod Zanussi, Italia
p-56-57

Suite Chancay (Cabeza

de chaman) [Suite Chancay
(Cap de xaman)]

1999

Acrilic sobre tela amb relleu
77 %68 cm

Colleccio particular, Mila
p-58

204

Cabeza de chaman VII
[Cap de xaman VII]
1985-1988

Acrilic sobre tela

180 x 180 cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-73

Ceremonia ancestrale II1
[Cerimonia ancestral I11]
1986

Acrilic sobre tela

180 x 180 cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p. 74

Suite Paracas

1984

Acrilic sobre tela

180 x 180 ¢cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p.75

Cignus X-21 [Cigne X-21]
1990

Acrilic sobre arpillera
180 x 180 cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p. 76

Andrémeda [Andromedal
1992

Acrilic sobre arpillera
180 x 180 cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p.77

Objetos cosmicos
[Objectes cosmics]
(Esfera, ocelli figures
d’inspiracio preincaica)
1996

Fotografies en color

10 x 15 cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p. 78-79

Alfabeto IT [Alfabet I1]

1973

Teixits nuats i fusta
45x45cm

Collecci6 Archivio Eielson,
Saronno

p- 85

Paracas-Pyramid
[Piramide Paracas]
1972

Emulsi6 fotografica
sobre tela

100 x 100 cm

Colleccio Archivio Eielson,

Saronno
p- 86

Paracas-Pyramid
[Piramide Paracas]
Seqiiéncia fotografica
de la performance,

Studio Maddalena Carioni,

Mila, 1972

Impressio en gelatina
de plata

29,5 x 38 cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p- 95-102

Piramide familia Mulas
[Piramide familia Mulas]
Sardenya, 1965
Fotografia en b/n

6,5 % 6,5 cm

Colleccié Centro Studi
Jorge Eielson

p.103

Piramide de tejidos
[Piramide de teixits]
1970

Teixits

23 x 27 x 27 cm
Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p.104

Piramide de periodicos
[Piramide de diaris]
Década de 1990

Diaris comprimits

20 x30x 30 cm
Colleccié Centro Studi
Jorge Eielson

p-105

Piramide negra césmica

[Piramide negra cosmica]

s/d

Fusta

16 x 21 x 21 cm
Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p.106

Piramide [Piramide]

La Brosse (Franca), 1968
Fotografia en b/n
12,5x12,5cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p.107

Piramides [Piramides]
La Brosse (Franca), 1968
Fotografies en color
12,5x12,5 cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-108-109

Invierno [Hivern]

La Brosse (Franca), 1969
Fotografia en b/n

14,5 %18 cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-110

Rete [Xarxa]

Década de 1970

Xarxa metallica amb marc
90 x 140 cm

Collecci6 particular

p-115

247 metros de tela de algodon
crudo [247 metres de tela

de cot6 cru]

Installacio, Biennal de
Venécia, 1972

Contactes en b/n

6,5 x 6,5 cm

Colleccio Centro Studi

Jorge Eielson

p. 116-117

247 metros de tela de algodon
crudo [247 metres de tela

de cot6 cru]

Installacio, Biennal

de Venécia, 1972

Fotografia en b/n

17,5 % 23,5 cm

Colleccio Centro Studi

Jorge Eielson

p.118-119

El cuerpo de Giulia-no
[El cos de Giulia-no]
Performance, Biennal
de Venécia, 1972
Fotografies en b/n
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18 x 24 c¢m (a dalt)

10 x 15 ¢m (a baix)
Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-120

El cuerpo de Giulia-no
[El cos de Giulia-no]
Performance, Biennal
de Venécia, 1972
Fotografies en color

10 x 15 cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson
p.121-122

El cuerpo de Giulia-no
[El cos de Giulia-no]
Performance, Biennal
de Venécia, 1972
Fotografia en b/n

24 x16 cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p-123

Dormir es una obra maestra
[Dormir és una obra mestraj
Performance, Lima, 1978
Fotografia en b/n

24 x18 cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p.125

Interrupcion [Interrupcio]
Performance, Lima, 1988
Fotografia en color

24 x18 cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p.126

Interrupcién [Interrupcio)
Performance, Lima, 1988
Fotografies en b/n

18 x 24 cm (a dalt)

23,5 %18 cm (a baix)
Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-130

Interrupcion [Interrupcio]
Performance, Lima, 1988
Fotografia en b/n

24 x18 cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p.-131



La scala infinita
[L’escala infinita)
Performance, Galeria
Lorenzelli, Mila,
gener-febrer de 1998
Fotografia en b/n

17,5 x 28 cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson
p.132-133

La scala infinita
[L’escala infinita]
Performance, Galeria
Lorenzelli, Mila,
gener-febrer de 1998
Fotografies en color
10 x13 cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p. 134-135

Elpaisaje infinito

(Primera muerte de Maria)

[El paisatge infinit

(Primera mort de Maria)]
[Lima, 1988]

Installacio, Es Baluard Museu
d’Art Contemporani de Palma,
Palma, Mallorca, 2022-2023
Maniqui, escala, tres cadires,
taula, pa, tassa, plat, cullera,
ganivet i botella

Mides variables

Collecci6 Centro Studi

Jorge Eielson

p-136-137

FEscultura subterranea
[Escultura subterrania)
Installacid, 1966-1969
Transcripcio6 dels texts

Presentacio
p-139

FEscultura de marmol
con fuego interno
[Escultura de marbre
amb foc intern]

Turd del Palati, Roma,
13 d’abril de 1966

p. 140

FEscultura intermitente
en neén y papel impreso
[Escultura intermitent
en neo i paper imprés]

Times Square, Nova York,
10 de maig de 1967
p. 141

Escultura horripilante
[Escultura horripilant]
Placa d’Armes de Lima,
20 de juny de 1967

(a César Moro, S. Salazar
Bondy i Javier Sologuren)
p.142-143

Escultura luminosa
[Escultura lluminosa)
Cruilla entre la rue Saint-
Jacquesilarue des Ecoles,
Paris, 29 de maig de 1968
p. 144

Escultura con voz
comprimida [Escultura
amb veu comprimida)
Eningen (Stuttgart),

7 d’octubre de 1968

p. 145

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

Sculpture souterraine
[Escultura subterrania]
Invitaci6 a la performance
Paris, 16 de desembre

de 1969

Tinta sobre paper
27x21cm

Colleccié Centro Studi
Jorge Eielson

p. 146

HEscultura subterranea
[Escultura subterrania]
Paris, maig de 1968
Fotografies en b/n
8x8cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p. 147152

Poema escultérico
[Poema escultoric)

1979

Seqiiéncia de 6 fotografies
C-Print,

14,5 % 10,5 cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-167-172
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Proliferacion [Proliferacio]
1993

Tela i teixits diversos nuats
sobre una cadira

90 x 60 x 60 cm

Colleccio6 Lina Tessari
p-191

Nudo con esfera

[Nus amb esfera]

2002

Fil de coto

10,5 cm diametre
Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-192

Nudo Iunar [Nus lunar]
2001

Tela nuada
30x20x40 cm
Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-195

Nudo [Nus]

2003

Vellut negre amb esfera
de fusta negra
40x45x40 cm
Collecci6 particular
p-195

Nudo blanco con rayas negras
[Nus blanc amb ratlles negres]
s/d

Tela de cotd

18 x 30 x 29 cm

Colleccio Centro Studi

Jorge Eielson

p-196

Nudo blanco ynegro 3
[Nus blanc i negre 3]
2003

Tela de cotd

17 %22 x19 cm
Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-196

Nudo blanco y negro 2
[Nus blanc i negre 2]
2001

Tela de coto

18 x30 %29 cm
Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-197

Cebra grande [Zebra grossa]
2003

Tela de cotd

21x32 %27 cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p.197

Nudo esperanza

[Nus esperancal

2003

Arpillera

30x20x40 cm
Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-198

Nudo azul [Nus blau]
2000

Teixit

17x25x23 cm
Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-198

Nudo vegetal [Nus vegetal]
2002

Teixit

30x20x35¢cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p.199

Nudo con muerte

[Nus amb mort]

2002

Teixit,

30x15%x40 cm
Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-199

Nudo [Nus]

1974

Teixits

29 x45x 28 cm
Colleccio particular,
Saronno

p-200

Nodo arcobaleno IT
[Nus arc iris I1]

2001

Tela de cotd nuada

18 x 27 x 28 cm
Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p- 200

Nudo estelar [Nus estellar]
2004

Tela de colors

25x20x 25 cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p- 201

Nudo de yute y colores a rosas
[Nus de jute i colors de roses]
s/d

Acriliciarpillera

25x47x50 cm

Collecci6 Centro Studi

Jorge Eielson

p. 201

Nudo dorado [Nus daurat]
1995

Teixit

22 %24 x25 cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-202

Nudo [Nus]

2001

Vellut i bola de vidre
50 x90 x 50 cm
Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p- 202

Jorge Eielson, Roma, 1960
Fotografia en b/n
7x6cm

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p-211

Jorge Eielson, Capri, 1954
Fotografia en b/n

17,5 x12,5 cm

Colleccié Centro Studi
Jorge Eielson

p- 212

Nage [Natacio)
Performance, Paris, 1969
Fotografia en color
9x13,8 cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p-213

Del'esquerra a la dreta:

Jorge Piqueras, Gerardo
Chavez, Alberto Guzméan i
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Jorge Eielson a la
XXXIII Biennal

de Venécia, 1966
Impressio sobre paper
17,5 x 26 cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p- 214 (a dalt)

Del'esquerra a la dreta:
Guillermo Nifio de Guzman,
Maria Ofelia Cerro Moral,
Jorge Eielson, Jorge Piqueras
iJavier Sologuren, a la

I1I Biennal de Trujillo, 1987
Fotografia en b/n

12 x18 cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p- 214 (a baix)

Jorge Eielson i Michele Mulas
Paris, 1969

Fotografies en b/n

24 x18 cm

Collecci6 Centro Studi

Jorge Eielson

p. 215-216

Carta de la NASA

a Jorge Eielson
Washington D. C.,

20 d’agost de 1969
Tinta sobre paper
29,7x 2l cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p- 227

Nota i dibuix de la installacio-
performance Gran Quipu

de las Naciones [Gran Quipu
de les Nacions] presentada en
el projecte Spielstrasse dels
Jocs Olimpics de Miinic de 1972
Tinta sobre paper

29,7 x 21 em 29 x 21 cm
Collecci6 Centro Studi

Jorge Eielson

p- 228-229

Gran Quipu de las Naciones
[Gran Quipu de les Nacions]
1972

Arxiu digital

Colleccio Centro Studi
Jorge Eielson

p- 230



Peace Concert

[Concert per la Pau]

Accid amb flauta, veu i paper
blanc

Plaga de Sant Mare,
XXXVI Biennal de Venécia,
9 de juny de 1972
documenta 5, Kassel,

28-30 de juny de 1972
Spielstrasse, Jocs Olimpics,
Minic, 26 d’agost de 1972
Tinta sobre paper

29,7 x 2l cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p.231

Carta de Jorge Eielson
a Harald Szeemann
Paris, setembre de 1972
Tinta sobre paper

29,7 x 2l cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p- 232

Carta de Jorge Eielson
a Antoni Tapies

Mila, abril de 1997
Tinta sobre paper

29,7 x 2l cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson
p.233-235

Vuitanta preguntes de
Jorge Eielson als germans
Alberto i Gianni Buscaglia
Mila, 1973

Tinta sobre paper

29,7 x 2l cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p.236-237

Carta de Jorge Eielson a
Antonio Pinto

Mila, 14 de juny de 1999
Tinta sobre paper

29,7 x 2l cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

p.238

Nudo [Nus]

Década de 1970
Fotografia en b/n

30,5 x 24 cm

Collecci6 Centro Studi
Jorge Eielson

Coberta

POEMESITEXTS

Per a aquesta edici6 s'ha
respectat la llengua original
del poemes, que apareixen
traduits en aquest apartat.

La referéncia ERP seguida

de la pagina remet a l'edicio
Esplorare 'invisibile, ascoltare
linaudito. La ricerca poetica
di Jorge Eduardo Eielson,
antologia verbo-voco-visuale,
1949-1998. Edicid a carrec

de Martha L. Canfield i Enzo
Minarelli. Floréncia: Centro
Studi Jorge Eielson, 2014.

«Este pajaro amarillo

es invisible sobre el papel
amarillo» [Aquest ocell groc és
invisible sobre el paper groc]
Poemari Canto visible

Roma, 1960

ERP, p. 232

Guarda inicial

«Abajo arriba» [Baix dalt]
Poemari Canto visible
Roma, 1960

ERP, p. 228

p.1

«Piramide de estrellas»
[Piramide d’estrelles]
Poemari Canto visible
Roma, 1960

ERP, p. 229

p.3

«Pequetio punto blanco

y brillante como el sol»
[Petit punt blanc i brillant
com el sol]

Poemari Canto visible
Roma, 1960

ERP, p. 230

p-5

«Te amo» [T’estim)]
Poemari Canto visible
Roma, 1960

ERP, p. 231

p-7

«Esta silla de madera es
de papel» [Aquesta cadira
de fusta és de paper]
Poemari Canto visible
Roma, 1960

ERP, p. 233

p.-9
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«HEstatua de un pensamiento
convertido en esfera»
[Estatua d’un pensament
convertit en esfera]

Poemari Canto visible
Roma, 1960

ERP, p.234

p.11

«Hsta vertical celeste
proviene de Alfa de Centauro»
[Aquesta vertical celeste
prové d’Alfa de Centaure]
Poemari Canto visible

Roma, 1960

ERP, p. 235

p.13

{Texto para leer»
[Text per llegir]
Poemari 4 textos
1960

ERP, p. 212

p.8l1

«Texto para mirar»
[Text per mirar]
Poemari 4 textos
1960

ERP, p. 214

p. 82

«Texto para cantar»
[Text per cantar]

un sol / un soldat / un soldat ferit /
un soldat ferit a ’herba / un soldat
ferit a 'herba verda / un soldat ferit
a I'herba verda sota el sol / un soldat
ferit a 'herba verda / un soldat ferit
a I'herba / un soldat ferit / un soldat /
un sol

Poemari 4 textos
1960
ERP, p. 213

«Texto para contar»
[Text per comptar]
Poemari 4 textos
1960

ERP, p. 215

p. 84

«Poema giratorio»
[Poema giratori]

quan s'al¢a el sol / el sol quan s’alga /
quan el sol s'alga / s’alca el sol

quan / s’alga quan el sol / quan
s’alga el sol / 0 / quan s’alga la lluna /
la lluna quan s’alga / quan la lluna

s'alga / s’al¢a la lluna quan / s’alga
quan la lluna / quan s’al¢a la lluna /
o/ quan salga el sol / el sol quan
s'alga / quan el sol s’al¢a / s’alga el
sol quan / s’al¢a quan el sol / quan
s'alga el sol / o

Poemari 4 poemas virtuales
1960

ERP, p. 48

p.111

«Poema mutilado»
[Poema mutilat]

apareixes... /..i desapareixes /
..aigua cridant com a obeliscs /
assenyalant el fi de.../...abismes... /
..llac /d’espécies desaparegudes...
arena... /...0ltima linia /de foc... /
.../.../ illuny...a penes entrevista /
...elllop afamat il’eclipsi passen /
apareixes... /..i desapareixes /
magnitud ignia... /...

Poemari 4 poemas virtuales
1960

ERP, p. 50

p-112

«Poema escrito al revés»
[Poema escrit al revés]

incendiats llavis meus els i llavis
teus els / entre / fruit un com creix
mort la i/ estrelles les encara
compten dits meus els / plor de
cubells sang de piramides / blaus
mars auxili/os i carn de viure
deixis em no / ulls els i mans les
talla’'m pero / sempre per vida la
perdona’m / meva casa i tresors
meus els trepitja / t’'implor jo /
costat meu al llavis dos teus els
besar noi/ dit un amb planetes

de milions mil / milions cent milié
un comptar

Poemari 4 poemas virtuales
1960

ERP, p. 52

p.-113

«Poema por escribir

[Poema per escriure]
Poemari 4 poemas virtuales
1960

ERP, p. 54

p.114

«Albergo del Sole I1»

un dia tu un dia / obriras aquesta
porta i em veuras adormit / amb
una espurna blava al perfil /i
veuras també el meu cor/ ila meva

camisa d’ales blanques / demanant
auxili al balco /i veuras a més /
veuras un catre de ferro / al costat
d’'una cadira de palla /i d'una
taula de fusta / pero sobretot /
veuras un drap immund / en lloc

de la meva alegria / comprendras
llavors / com t’estimava /i per

qué durant segles / mirava només
aquesta porta i dibuixava /
dibuixava i mirava aquesta porta /
i dibuixava novament / amb gran
cura / comprendras a més / per qué
totes les nits / sobre la meva pell
cansada / entre mil signes d’or /

i tatuatges i arrugues majestuoses /
em feia plorar sobretot / una
cicatriu que deia:/ jo t’ador jo t’ador
jo tador

Poemari Habitacion en Roma
Roma, 1952

ERP, p. 110

p.-124

«Escultura de palabras
para una plaza de Roma»
[Escultura de paraules per
a una plaga de Romal

Ce qui se montre est une vision
de I'invisible (Anaxagores de
Clazomenes)

Apareixes / i desapareixes / ets /
ino ets/ietsnovament / ets encara /
blanc i negre que no cessa /inomés
existeixes / perqueé t’estim /
tlestim / t'estim / t'estim / t'estim /
t'estim / escultura de paraules /
escultura de paraules / escultura de
paraules / escultura de paraules /
apareixes /ides apareixes/
deixant un buit encés / entre la a
ila s /un buit entre els llavis / una
gota a laretina / ¢quina cosa ets /
vers sense fi/ alineament fugag /
de vocals i consonants / quina cosa
ets / mascle i femella confosos / sol
illuna en un instant? / no comencga
mai / no acaba mai/ allo lluminés
ialld obscur / no tenen barba ni
pits / significa el mateix / el cavall
de marc aureli / contro il logorio
della vita moderna / cynar / a
beautiful think is a jewel forever /
entre un tancar i obrir d’ulls /
apareixen i desapareixen / l'efeb
de villa adriana / la decapitada de
castelgandolfo / la dentadura

de marilyn monroe / terreny erm
on juguen / nins verdosos i sense
bracos / nauseabundes criatures /
arrossegant fins a la mort / un
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mantell ensangonat / una rutilant
joguina / que calcina / apareixes

i desapareixes / ¢no veuré mai/

mai els teus mil ulls clars / amb els
meus dos ulls negres mai / el teu

cos lluminds / entre els meus bragos
foscos? / ¢la llum hermafrodita

que guaita / entre els plecs del
profeta / és potser/la teva escultura
de diamant / que ens crida / que
ens crida / que ens crida / des
d’alfa de centaure? / apareixes /

i desapareixes / ets ino ets / sin6 so
silenci so / silenci novament / so una
altra vegada / formigueig celeste /
blanc i negre que no cessa /i
nomeés existeixes / perqué t'estim /
t'estim / t’estim / t'estim / t’estim /
t'estim // escultura de paraules /
escultura de paraules / escultura de
paraules / escultura de paraules /
¢saps tal vegada que entre les meves
mans / les lletres del teu nom que
contenen / el secret dels astres /
son la mateixa / miserable pilota de
paper / que ara tir a la canastra?

Poemari Habitacion en Roma
Roma, 1952

ERP, p.102

p-127-129

«Inventario» [[nventari]

astres de diamant / cel clar /
arbres sense fulles / mur de ciment /
porta de ferro / taula de fusta /
tasso de vidre / fum de tabac /
tassa de café / full de paper //
torre de paraules // full de paper /
tassa de café / fum de tabac / tassd
de vidre / taula de fusta / porta de
ferro / mur de ciment / arbres sense
fulles/ cel clar / astres de diamant

Poemari Tema y variaciones
Ginebra, 1950

ERP, p. 66

p- 165

«Verbos» [Verbs]

pensar en una cadira / pensar

en dues cadires / pensar en tres
cadires / pensar en quatre cadires /
dir dema / dir llimona / dir groc /
dir perdd // esperar un tramvia /
esperar un amic / esperar un
miracle / esperar encara // saber
tallar una rosa / saber obrir una
porta / saber curar una ferida /
saber tancar una porta / comprar
una poma / comprar un automobil /



comprar el moén sencer / comprar
un cementeri / anomenar una
persona / anomenar deu persones /
anomenar cent persones / seguir
anomenant persones // fer una casa
de pedra / fer una cadira de palla /
fer un llit de ferro / fer una caixa de
fusta / perdre una jaqueta / perdre
un match de box / perdre una allota /
perdre una cullera // caminar entre
somriures / caminar entre xiulets /
caminar entre gemecs / caminar
entre xiprers // estimar una dona /
estimar un home / estimar totes

les dones / estimar tots els homes //
estar assegut en un cinema /
estar dret en un tramvia / estar
adormit damunt 'herba / estar
despullat dins l'aigua // encendre
un misto / encendre una cigarreta /
encendre una cadira / encendre
una estrella / somiar un cavall /
somiar deu cavalls / somiar milers
de cavalls / somiar només cavalls //
escriure un poema / no escriure un
poema / escriure un altre poema /
no escriure res

Poemari Tema y variaciones
Ginebra, 1950

ERP, p. 92

p. 166,173

«Poesia en forma de pajaro»
[Poesia en forma d’ocell]

blau / brillant / 'Ull el / bec
ataronjat / el coll / el coll / el coll /
el coll /el coll / el coll / el coll
ferit / ocell de paperitinta que
no vola / que no es mou que no
canta que no respira / animal
fet de versos grocs / de silencids
plomatge imprés / tal vegada
un buf desbarata / la misteriosa
paraula que subjecta / les dues
potes / potes / potes / potes /
potes / potes / potes / potes /
potes a la meva taula

Poemari Tema y variaciones
Ginebra, 1950

ERP, p. 78

p.174

«Variaciones en torno
aunvaso de agua»
[Variacions al voltant

d’un tasso6 d’aigual
(Traduccio6 ala p.178)
Poemari Tema y variaciones
Ginebra, 1950

ERP, p. 64

p.179
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El cuerpo de Giulia-no
[El cos de Giulia-no]

Un nus blanc la vida / Dos nusos
blancs l'amor /Tres nusos

blancs déu-el paradis-el bé /

Un nus negre la mort / Dos nusos
negres la guerra /Tres nusos
negres linfern-el dimoni-el mal //
Un nus vermell la sang /Dos
nusos vermells la reproduccié /
Tres nusos vermells les estrelles /
Un nus groc la flor / Dos nusos
grocs el fruit / Tres nusos grocs
elsol / Unnus blau laire / Dos
nusos blaus laigua-el riu-el llac-la
pluja / Tres nusos blaus el cel //
Unnusverd la terra-la planta-
l'arbre / Un nus taronja el foc/
Un nus violeta la lluna

Ciutat de Méxic, Joaquin
Mortiz, 1971, p. 122-124
p-193-194, contracoberta

«Nudos/Knots» [Nusos/Nusos]

nusos que sén ombres / d'infinits
nusos / celestes

Difusién/For Diffusion, 3,
Londres, Centre for Latin
American Cultural Studies,
King’s College, 1997, p. 21

p. 255
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Jorge Eielson, Roma, 1960
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NAGE

Jorge Eielson, Capri, 1954 Performance, Paris, 1969
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A dalt, de ’'esquerra a la dreta: Jorge Piqueras,
Gerardo Chavez, Alberto Guzman i Jorge Eielson
a la XXXIII Biennal de Venécia, 1966

A baix, de 'esquerra a la dreta: Guillermo Nifio de Guzman,
Maria Ofelia Cerro Moral, Jorge Eielson, Jorge Piqueras
i Javier Sologuren a la III Biennal de Trujillo, 1987 Jorge Eielson i Michele Mulas, Paris, 1969
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BIOGRAFIA*

1924
Neix a Lima el 13 d’abril. El seu pare és un jove
nord-america, Oliver Eielson,ila seva mare, Zoila
Sanchez, és de Lima.

1925
Retorn del pare als Estats Units, a Hatton (Dakota
del Nord). Elnin queda probablement a cura d’una
familia de Lima.

1930

De nou a Lima, el pare treballa per a la multina-
cional Libby, McNeill & Libby, per¢ acaba abando-
nant definitivament la capitali deixa la familia en
«una bancarrotamoral, sociali economica». Jorge
Eduardo es trasllada amb la mare adoptiva i tres
germans (Enrique, Carmen i Felicia) a la casa fa-
miliar al balneari de Miraflores. Més endavant
torna al centre de la capital i resideix prop de la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

1933
Escriu els primers poemes, que dedica a les seves
germanes.

1935-1940
Elseu pare ha format unanova familia als EUAité
dues filles, Charlotte i Elizabeth Olivia. Defuncio
del germa de J. E. E., deu anys més gran. Primer
viatge a la selva, a «L.a Montafia», on la familia té
una hisenda de cafe.

Coneix Javier Sologuren, a qui mostra uns
poemes sobre el viatge. Amb Sebastian Salazar
Bondy formen un trio d’amics per a tota la vida.

Estudia al Gimnasio Peruano i al collegi Al-
fonso Ugarte, on té com a professors José Maria
Arguedas i Luis Fabio Xammar. Arguedas reconeix
el talent literari del jove i es fan amics. A la Pefia
Pancho Fierro coneix 'ambient artistic i literari
de Lima.

1942
Primers poemes publicats: «Tiempo reunido» a
la revista Signo i «Rapsodia del corazon herido»
a La Prensa, diari on comenga a publicar regu-
larment.

1943
Amb els seus amics Sologuren i Salazar Bondy
assisteix a la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos a les classes de Luis F. Xammar. Lle-
geix poesia de Rimbaud, Eliot, Pound i classica
espanyola.
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Publicapoemes a La Prensa, «Dos parabolas del
amor divino» i fragments de «Cancion y muerte de
Rolando», entre d’altres. Edita el primer assaig,
«Verbo mistico y humano de César Vallejo».

1945

Manuscrit del poemari Reinos. Es publica com a
separata de la revista Historia, que dirigeix Jorge
Basadre,i guanya el Premio Nacional de Poesia.
Eielson només té 21 anys. El poema «Libreria
enterradar,inclos a Reinos, inspira més endavant
les Hsculturas subterraneas. També un llibre de
Joaquin Torres Garcia, Universalismo construc-
tivo, a qui coneix aquells dies, influeix en les seves
primeres obres.

Enun qiiestionari per a Radio Nacional es ma-
nifesta a favor d'una «poesia puran».

Abandona la feina al’Oficina de Contribuciones.
Continua collaborant al diari La Prensa amb po-
emes i articles sobre temes literaris i publica en
algunes revistes (Turismo, Mercurio Peruano,
La Jornada i Nuestro Tiempo).

Per mediaci6 del seu amic Sologuren coneix
el pintor Fernando de Szyszlo; tots tres visiten el
Museo de Arqueologia, Antropologia e Historia
del Perti i comencen a colleccionar peces d’época
precolombina i colonial. Va habitualment a la
Pefia Pancho Fierro.

1946
Prepara amb Sologuren i Salazar Bondy una an-
tologia, La poesia contemporanea del Peri, que
illustra Szyszlo.

Primer article sobre art llatinoamerica, una
entrevista al pintor Oswaldo Guayasamin que es
publica a La Prensa el mes de gener. Comenca la
collaboraci6 amb el diari La Nacion.

Assisteix a classes a 'Escuela Nacional de Bellas
Artes,pero les deixa per consell del pintor Ricardo
Grau, qui ’havia animat a anar-hi. També deixa
d’assistir a la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos.

1947
Publica un assaig sobre Arthur Rimbaud a la
revista Las Moradas, que dirigeix Emilio Adolfo
Westphalen, ientra a formar part del comite de
redaccio.

Juntament amb Jean Supervielle —agregat cul-
tural francés a Lima— dirigeix la revista £I Correo
de Ultramar, on publica el conte «Marta y Maria»
ilarticle «Pintura contemporanean, dirigit als nous
pintors que es distancien de l'escola indigenista.



En una série d’assajos publicats a La Nacién
amb el titol «La pintura contemporanea del Pert»
elogia la nova generacio de pintors, com Ricardo
Grau, Sérvulo Gutiérrez, Carlos Quizpez Asin,
Ricardo Sanchez i Fernando de Szyszlo.

E115 de maig es publica a EI Comercio una de-
claracio de principis de 'Agrupacion Espacio, a la
qual s’adhereix. Ratil Deustuali dedica el setembre
unretrat escrit a la revista Mercurio Peruano.

1948
Publica a Las Moradas els poemes d’«<El ojo de la
tristeza», que dedica a Marcel Proust. El desembre
apareix «<Bacanal», el darrer poema que publica a
La Nacion.

Primera exposicid individual, amb dibuixos,
aiguadesiescultures, a La Galeria de Lima, que
atreu l'atencid de la critica local. En una sala
contigua exposa també Fernando de Szyszlo.

La pega de teatre Maquillage, inspirada en els
ambients periodistics de '’época, queda en tercer
lloc al concurs nacional d’autors teatrals.

Obté una beca del Govern francés per estudiar
a 'Beole du Louvre de Paris. Al viatge a Europa
s’emporta objectes precolombins i colonials. Des
de Marsella es trasllada a Paris, on s’allotja en el
domicili del poeta Jules Supervielle, pare del seu
amic Jean Supervielle.

1949
Finalitza els estudis a 'Ecole du Louvre. Freqiienta,
el pintor uruguaia Carmelo Arden Quin, membre
del grup Madi, i resideix amb ell en una mansio
del carrer Michel-Ange juntament amb el miisic
Enrique «Paco» Pinilla i el pintor José Bresciani.
Mostra a Arden Quin els «primers mobils i cons-
truccions ladiques i geométriques» i participa
amb ell al Salon des Réalités Nouvelles al Musée
d’Art Moderne de Paris, convidat per André Bloc.
Presenta la primera exposicid individual a
Europa a la Galerie Colette Allendy, amb mobils
formats per espirals amb contrapesosiesferes de
colors,ialla, a través de Raymond Hains, coneix
Pierre Restany, teoric dels Nouveaux Réalistes,
ialtres membres del grup.
Escriu una versi6 inicial del poema «Primera
muerte de Maria».

1950
Larevista Espacio publica el mes d’abril un assaig
de J. E. E. sobre <Exposicion Braque», a més de la
seva traducci6é d’un text del «<mobilista» francés
Jean Peyrissac i un fragment de la pega teatral
Maquillage. Aquesta obra, estrenada el 25 de maig
a Lima per actors de I’Asociacion de Artistas
Aficionados, rep critiques per un contingut que es
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titlla d«immoral» i «pessimista». Tant 'Agrupacion
Espacio com Samuel Pérez Barreto es manifesten
per defensar-lo.

El mes d’abril, una nova exposicio a la Galerie
Colette Allendy, ara amb membres del grup Madi
(Arden Quin, Bresciani, Gregorio Vardanega i Roger
Desserprit).

Graduacio com a critic d’art al’Ecole du Louvre
iala Sorbonne. Rep una beca de la Unesco per es-
tudiar periodisme a Ginebra, on escriu el poemari
Tema y variaciones. A Suissa coneix 'artistaidis-
senyador Max Bill.

1951
Viatge a Italia amb Javier Sologuren. Roma I'im-
pressiona i decideix quedar-se a la ciutat durant
un temps.
Espacio li publica «Palabras de hoy, poesia de ma-
fianan, que és la darrera collaboraci6 a la revista.

1952
Guanya una convocatoria del Centro Sperimentale
di Cinematografia de Roma per fer un curs de direc-
cib cinematografica. Hi assisteix durant dos anys,
pero no completa els estudis.
Escriu Habitacion en Roma.

1953

Exposa obra recent a la Galleria dell’Obelisco de
Roma, amb uns mobils que atreuen 'atencio del
critic d’art Emilio Villa, qui un any després escriu
una nota a la revista Arti Visive. J. E. E. decideix
dedicar-se exclusivament a l'escripturaiel cinema
i deixa temporalment la presentaci6 en galeries.

A través de Villa es relaciona amb els mitjans
artisticsitaliansiconeix Alberto Burri, Giuseppe
Capogrossiiel galerista Carlo Cardazzo.

Escriu el poema «La sangre y el vino de Pablo».

Prepara diverses obres teatrals, algunes sense
personatges, en les quals empra cintes magneto-
foniques i sistemes cibernétics.

Inicia l'escriptura de la novella EI cuerpo de
Giulia-no.

1954

Comenga a collaborar al diari £I Comercio, on
publica una série de «Cartas de Occidente» en qué
contales impressions d’Italia. Eduardo Moll 'en-
trevista a Roma per a La Cronica de Lima quan
acaba de rodar un film en color sobre la pesca
submarina del qual n’és el protagonista.

Escriu la colleccio mutatis mutandis.

1955
Escriu forga sobre critica artisticailiteraria a
les collaboracions a EI Comercio.

Aporta untext de presentacio a 'exposicio indi-
vidual de Fernando de Szyszlo, organitzada al'Ins-
tituto de Arte Contemporaneo de Lima, després de
triomfar al Il Salén de pintura «Manuel Moncloa».

Inicia la série poética Noche oscura del cuerpo.

1956

Publica «Poesia y realidad de América» (EI Co-
mercio, 20 de gener), un assaig amb to eurocén-
tric que Sebastian Salazar Bondy discuteix des de
La Prensa. Unmes després, el 19 de febrer, apareix,
també a Kl Comercio, <Homenaje a Piet Mondrian»,
on expressa una gran admiraci6é per l'artista
neerlandés.

1957
A V'Antologia general de la poesia peruana que
preparen Alejandro Romualdo i Sebastian Salazar
Bondy s’hiinclouen alguns poemes seus.
Comenca a escriure el poemari De materia
verbalis.

1958

El16 de marg publica la darrera collaboracid a
EI Comercio, «<Poetas vivos del Perti».

El juliol apareix 'assaig «El Pera visto desde
Roman» alarevista Fanal

Reprén l'activitat pictorica. S'allunya de les ten-
déncies contemporanies i concep la série Paisaje
infinito de la costa del Perti com una manera de
tornar als seus origens a través del litoral perua.

1959
Comenca laredaccio de la segonanovella, Primera
muerte de Maria,iescriu Acto final, una obra tea-
tral breu, gairebé impossible de representarique
només es publicara, el 1990.

Sologuren li publica a Lima, amb un tiratge de
300 exemplars, la plaquette Cancion y muerte de
Rolando, primer poemari de la colleccid «L.a Rama
Floridan».

1960
Treballs verbo-voco-visuals: «<Poesia en forma de
pajaro», «4 estaciones», «Canto visible» i «Papel».
Participa a l'exposicio collectiva Giovani pittori
contemporanei, ala Galleria Lorenzelli de Bérgam.
Coneix Michele Mulas (Bari Sardo, Sardenya,
1936), qui es convertira en amic i deixeble.
Apropament al budisme zen a través del llibre
The Way of Zen d’Alan Watts.

1961
Abandona temporalment la producci6 literaria
per centrar-se en la visual. Augmenta la seva
preséncia internacional: participa a la mostra
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LArt Latino-américain al Musée d’Art Moderne
de Paris i també apareix 'octubre entre els pre-
miats a la Pittsburgh International Exhibition
of Contemporary Painting and Sculpture, en una
exposicio organitzada al Museum of Art del Car-
negie Institute.

1962
Elmes demaiglarevista Metro de Milareprodueix
pintures de la série Paisaje infinito de la costa del
Periu. Realitzal'obra Réquiem por Marilyn Monroe
i prepara una nova série pictorica manipulant
peces de vestir.

1963
Exposicio individual el marg a la Galleria Loren-
zelli de Mila. El critic d’art Bruno Alfieri escriu un
text per al cataleg de 'exposicio i el mes segiient
una nota per a la revista Metro.

Elmes de juny participa, amb 'escultor Joaquin
Roca Rey, a l'exposicio collectiva d’art llatino-
america que se celebra a Spoleto en el marc del
VIFestival dei Due Mondi.

Amb motiu del XIII Premio Lissone, I'octubre
s’organitza una mostra en qué J. E. E. figura amb
Emilio Rodriguez-Larrain. El jurat del premi
decideix adquirir la seva obra La camicia d’ogni
giorno per al museu municipal de Lissone.

1964

s present des del 20 de juny a la XXXII Biennale
Internazionale di Venezia; 'acompanyen Jorge
Piqueras, Emilio Rodriguez-Larrain, Alberto
Davila, Fernando de Szyszlo i Joaquin Roca Rey.
Presenta la primera série dels quipus, que cap-
ten atencio de la critica italiana. E1 Museum of
Modern Art de Nueva York (MoMA) adquireix I'obra
White Quipus. La seva participacio6 a la Biennal
causa sorpresa a Lima quan Juan Acha la dona
a conéixer.

Retrobament a Roma amb l'antic mestre José
Maria Arguedas, qui tracta debades de convén-
cer-lo perqué torni al Pert. Davant la negativa
de J. E. E., Arguedas s’enemista amb ell.

Escriu el poemari Ceremonia solitaria.

1965

El mes de marc¢ exposa per primera vegada al
Salon Comparaisons, al Musée d’Art Moderne de
Paris. A continuaci6 assisteix al III Festival des
Arts Plastiques de la Cote d’Azur a Niga.

ATtalia participa ala V Rassegna di Arti Figu-
rative di Roma e Lazio, realitzada al Palazzo delle
Esposizioni de Roma, aixi com en una mostra col-
lectiva juntament amb Tippet, Santoro i Remotti
ala galeria romana La Salita.



ElMoMA de Nova York exposa des del 19 d’abril
Pobra White Quipus a la mostra Recent Acquisi-
tions: Assemblage.

Realitza a Sardenya la Piramide de trapo, que
dedica a la familia Mulas, amb peces que perta-
nyen a la mare i als germans de Michele.

1966
Comenca el projecte Esculturas subterraneas,
objectes utopics que l'artista «colloca» a les nou
ciutats que visita entre el 1966 i el 1969. E113 d’abril
Eielson emplaga la primera «Escultura de marmol
con fuego interno» al turé del Palati de Roma.

La seva obra forma part de 'aportacié peruana
a la XXXIII Biennale di Venezia.

Des del 18 de juny exposa els seus treballs
—juntament amb els de Gerardo Chavez, Alberto
Guzman, Jorge PiquerasiJoaquin Roca Rey—ala
mostra que organitza a Lima I'Instituto de Arte
Contemporaneo (IAC), i a partir del 22 d’octubre
participa al Festival Americano de Pintura, orga-
nitzat també per 'TAC amb I'ajuda de ’Asociacion
Cultural Jueves. Juan Acha acull favorablement
la seva obra enfront de la d’altres participants
peruans.

Exposici6 personal des del 28 de novembre a la
Galleria Rizzato-Whitworth de Mila, on rep les
felicitacions del pintor Lucio Fontana.

1967
A Paris participa als salons del Musée d’Art
Moderne; el 27 de febrer es presenta al de Com-
paraisons i el 29 d’abril assisteix per primera
vegada al XXIII Salon de Mai.

Viatja a Nova York per a la inauguracio, el 17 de
marg, de la mostra collectiva Latin-American Art
1931-1966, amb obres a la colleccido del MoMA. Al
Chelsea Hotel coneix artistes americans famosos
de l'art pop i de l'art conceptual. En una de les
visites a Nova York coneix 'artista John Cage, amb
qui fa algunes performances.

El 10 de maig «colloca» en aquesta ciutat el
segon monument subterrani: Escultura intermi-
tente en neén y papel impreso. Torna a Limaiel 20
de juny «enterra» en un canto de la plaga d’Armes
UEscultura horripilante.

1’11 d’agost, convidat per Francisco Moncloa,
presentala segona exposicio personal a la capital,
una mostra a la Galeria Moncloa de nou quipus
acoblats entre el 19651 el 1966. Acabada I’exposi-
cio, és homenatjat a casa del colleccionista Paul
Grinsten,amb joves poetes com Rodolfo Hinostroza,
Mirko Lauer, Antonio Cisneros, Julio Ortegai Luis
Hernandez.

L'estada ala ciutat atreul’atenci6 de la premsa
idels critics d’art, que destaquen la seva produccio

artistica d’avantguarda. Abans de tornar als
Estats Units, el 15 de setembre realitza una pega
dramatica de la seva produccio6 al Museo de Arte
de Lima.

Publica el poemari mutatis mutandis a la col-
leccid «La Rama Floridas.

1968

A partir d’aquesta data s’estableix a Paris, en una
casa-taller al Quartier Latin, davant la Faculté des
Lettres de la Sorbonne. A la capital francesa parti-
cipa a les manifestacions de maig. En aquest con-
text, el 29 d’aquest mes idea I'Escultura luminosa.
Poc temps després viatja a Eningen (Alemanya), on
el 7 d'octubre «colloca» la darrera Escultura con
voz comprimida.

ElMuseo de Arte de Lima exhibeix dos dels seus
quipus adquirits per Paul Grinsten a I'tltima ex-
posicid a Lima.

Exposa ala Galerie Yvon Lambert de Paris.

1969
El 18 de marg participa al Salon de Comparai-
sons i el 12 de maig al XXV Salon de Mai. EI 28
de maig 'obra Quipu rojo es presenta a la mostra
Twentieth-Century Art from the Nelson Aldrich
Rockefeller Collection, realitzada al MoMA.

El 21 de juliol, com a part del projecte d’es-
cultures efimeres, envia a la NASA —i després al
Programa espacial de la Uni6 Soviética— una pro-
posta perqué es «colloqui» a la Lluna obra Tensién
Iunar. En una carta del 20 d’agost, Sam C. Phillips,
director del Programa Apollo, rebutja la seva sol-
licitud. Eielson li respon i li proposa la dispersio
de les seves cendres al satéllit perqué el considera
un cementeri ideal per als poetes.

El 8 de novembre presenta el projecte Escultu-
ras subterraneas a la mostra Pline und Projekte
als Kunst, organitzada per la Kunsthalle de Berna.
Hi exhibeix el programa del projecte Sculptures
a lire (Esculturas para leer) i el text imprés en
paper rodoid de la Skulptur mit komprimierter
Stimme (Escultura convoz comprimida),inhuma-
da a Eningen.

El116 de desembre el treball s’exposa a la Galerie
Ileana Sonnabend de Paris amb el titol 5 Sculptures
souterraines. Laidea era presentar-lo simultania-
ment a les ciutats de Lima, Mila, Nova York, Paris
i Roma, i com a part de les activitats de 'Aka-
demisches Asthetisches Kulturforum (AKAKU) a
I’'Akademie Remscheid d’Alemanya. Els texts els
havien de llegir Gordon Washburn a Nova York,
Paola Bettia Mila, P. de Santis a RomaiJuan Acha
a Lima. A pesar que va enviar el text d’Escultura
horripilante a Acha, la seva presentacio no es va
arribar a fer.
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1970
Elmes d’agost s’estableix a Arcueil, mentre cerca
unnou taller a Paris.

Entre l'octubre i el novembre viatja a Italia
idesprés a Alemanya, on visita Manic per parti-
cipar a '’Aktionsraum 1i exposa a la Kunsthaus
d’Hamburg.

Creix la demanda de les seves obres entre els
colleccionistes europeus. La galeria parisenca Rive
Droite ven els seus treballs a la familia Rothschild,
a celebritats com la princesa Ira von Fiirstenberg, a
Jacques Chaban-Delmas i al Centre Georges Pompi-
dou. La galeria Rive Gauche li proposa la utilit-
zacid dels seus espais per als «utopics projectes».

Concep l'obra Concerto Urbi et Orbi, que consis-
teix enlainterpretacio de peces musicals de grans
compositors interpretades simultaniament en di-
verses ciutats del mon, una mena d’acompanya-
ment a les Esculturas subterraneas. A Alemanya
contacta amb el compositor Karlheinz Stockhau-
sen per dur-la a terme i enregistrar-la en un disc
electronic.

Mirko Lauer i Abelardo Oquendo inclouen els
seus poemes al’antologia de poetes peruans Vuel-
ta a la otra margen.

A Paris comenca a freqiientar el dojo del mestre
budista Taisen Deshimaru, qui’apropa ales prac-
tiques de meditacid del budisme zen.

1971
Elmes de febrer porta a terme l'accié Ballet sub-
terraneo al metro de Paris. Realitza el projecte
amb la collaboraci6 de la Galerie Yvon Lambert
ilaintervenci6 de Rafael Hastings i d’Yvonne von
Mollendorff.

Harald Szeemann el convida el 19 d’agost a par-
ticipar a la documenta 5, la gran exposici6 quin-
quennal d’art contemporani programada per al
1972 a Kassel.

El124 de setembre participa ala VII Biennale de
Paris, realitzada al Musée d’Art Moderne.

Comenga a collaborar a la revista Creacion &
Critica, dirigida per Javier Sologuren, Armando
RojasiRicardo Silva Santisteban. Proposa el pro-
jecte Concerto Urbi et Orbi per als Jocs Olimpics
de Munic.

L’editorial mexicana Joaquin Mortiz publica la
novella Fl cuerpo de Giulia-no.

1972
El mes de febrer es dona a conéixer a la revista
Creacion & Critica el text d’Escultura horripi-
lante, dedicada a César Moro, Sebastian Salazar
Bondy i Javier Sologuren.
El15 de marg inaugura a la Galerie Arditti de
Paris lamostra Eielson: chemises, noeuds, cordes,
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toiles tendues, pyramides de chiffons, drapeaus,
amb obres realitzades entre els anys 1966 1 1969.

Darrera participaci6 als salons de Mai i Com-
paraisons. El primer s’inaugura el 4 de maig al
Musée d’Arte Moderne de Paris i el segon el 8 de
juny ales Galeries Nationales du Grand Palais.

E19 de juny realitza a Venécia el Concerto della
Pace, una accid que també executara a Kassel
entre el 28 i el 30 del mateix mes en el marc de la
documenta 5.

Alla coneix 'artista alemany Joseph Beuys.

L'11 de juny participa a la XXX VI Biennale di
Venezia amb la installacié 247 metros de tela de
algodon crudo i duu a terme la performance El
cuerpo de Giulia-no. Els fotografs italians Alberto
i Gianni Buscaglia en registren l'accio.

Amb un grup important d’artistes participa
en el projecte Spielstrasse dels Jocs Olimpics
de Mnic.

El126 d’agost, dia de lainauguracio de 'esdeve-
niment, presenta la proposta performatica Gran
Quipu de las Naciones, realitzada amb la partici-
pacio del ptblic.

Després de Patemptat terrorista del 5 de se-
tembre desmunta l'obra, en senyal de protesta,
ino executa el projecte Concerto Urbi et Orbi, pro-
gramat per a la clausura dels Jocs. El mes d’agost
envia una carta al seu amic Francisco Igartua,
director de la revista Oiga, per dur a terme una
«vaga poética» a Lima amb motiu de I'obertura
dels Jocs Olimpics. La proposta, que no pogué re-
alitzar-se, volia reforcar les relacions socials de
la poblaci6 de Lima.

A Mila inaugura dues exposicions personals.
E1 9 de novembre a la Galleria Lorenzelli i el 20
d’aquest mes a I’'Studio Maddalena Carloni. Rea-
litzala primera versio de la performance Paracas-
Pyramid.

1973
Desenvolupa el concepte per a una installaci6 a
la Kunstakademie de Diisseldorf que consisteix
en la projeccio sobre la neu d’una filmaci6é amb el
color del mar de Sardenya. Coordina futures expo-
sicions a Caracas, Bogota, Quito i Rio de Janeiro.
L’editorial francesa Albin Michel programa la
traduccid d’El cuerpo de Giulia-no en una nova
colleccid de literatura llatinoamericana. Segona
edicio de Reinos (Lima: La Clepsidra), a cura de
Ricardo Silva Santisteban.
Projecte Alfabeto.

1974
El 8 de gener s’estableix novament a Paris.
El16 d’abril exposa una mostra personal a la
Galleria Pellegrino de Bolonia.



I’11 de maig participa a la Quarta Biennale
Internazionale della Grafica d’arte, titulada
La grafica dal realismo al simbolismo, al Palazzo
Strozzi, a Floréncia.

Fa variacions de la performance Paracas-
Pyramid. A la Kunstakademie de Diisseldorf pre-
senta aquesta accid convidat per Fritz Schwegler
iala galeria del Collegio Cairoll de la Universita
di Pavia —dirigida aleshores per Joseph Beuys— la
duu a terme en preséncia del rector Marco Fraccaro.

1975

Durant l'any viatja a Paris, Mila, Manic i Roma.
Deixa l'apartament de Paris a un pintor italia, amic
seu, ies trasllada al seu taller a Mila.

Publica a Lima un fragment del poemari 7ema
y variaciones [1950]: «Verbos», al diari La Prensa;
i un altre d’Habitacion en Roma [1952]: «Elegia
blasfema para los que viven en el barrio de san pe-
dro yno tienen con qué comer», ala revista Mabi.

Després d’un primer intent fallit, es presenta no-
vament a la beca artistica de la Memorial Found-
ation John Simon Guggenheim amb un projecte
filmic sobre l'estudi de la «creativitat del poble
indi» perua.

1976
El 18 de marg forma part de la mostra collectiva
Drapés ala Galerie des Ursulines, a Macon.

A mitjan any es trasllada a Roma, on freqiienta
Emilio Westphalen, aleshores agregat cultural de
l'ambaixada peruana. Eljuliol fa una visita breu a
Sardenya, des d’on envia a Sologuren un text per
al proper niimero de larevista Creacién & Critica,
en homenatge a Westphalen.

Elmes d’agost se’n va a Caracasia Bogota per
preparar les properes exposicions. A la capital
venegolana és entrevistat per diaris locals.

Ricardo Silva Santisteban edita a Lima Poesia
escrita, que publica I'Instituto Nacional de Cultura
del Perti. Hi apareix Papel, una obra grafica que
el mitja local interpreta com el seu allunyament
de la produccio literaria.

1977
I’1 de gener, a través de Joaquin Roca Rey, s’as-
sabenta a Mila de la mort de Judith Westphalen,
esposa d’Emilio Westphalen. L’endema té un acci-
dent automobilistic.

El mes de marg viatja a Caracas per presen-
tar dues mostres personals. El maig a la galeria
Adler / Castilloiel juliol al Museo de Arte Contem-
poraneo, on presenta obra molt diversa: pintures,
fotografies, installacions, obres conceptuals
(3 realidades i Agua enterrada) i performances
(Paracas-Pyramid).

A principis de juliol passa alguns dies a Lima, on
I'entrevisten Luis Freire, Ricardo Gonzalez Vigil
i Alfonso La Torre. Mostra els seus projectes més
conceptuals i performatics. A Pentrevista amb
La Torre manifesta que «tot el que es fa avui, en
certa manera, continua essent pintura colonial».

El129 de novembre presenta a la Galeria Cami-
no Brent la individual EI «paisaje infinito» de la
costa del Pert (sic), série que encara no es coneixia
a Lima. [’acompanya Michele Mulas, que exposa
dibuixos ala Galeria Ivonne Bricefio. Sobre 'activi-
tat literaria és entrevistat pel poeta Edgar O’'Hara
i Guillermo Nifio de Guzman.

1978
Continua la itinerancia per América. A comen-
caments d’any viatja a Nova York, on obté la beca
Guggenheim en literatura.

A Lima presenta el 6 de febrer una individual
a la Galeria 9 i a partir de 'exposicio realitza la
performance Dormir es una obra maestra, accio
enregistrada per Alicia Benavides.

Les critiques artistiquesiliteraries li dediquen
texts extensos. Sobre I'obra visual es pronuncien
Augusto Ortiz de Zevallos i Juan Acha, i Marco
Martos fa una lectura de la seva obra poética per
al primer nimero de la revista Vaca Sagrada.

Després de passar breument per Europa, torna
a Caracas, des d’on preparala propera exposicio a
Méxic. Retorna a Lima a finals de novembre i d’alla
a la capital venegolana.

1979
El mes de gener viatja a Méxic, amb Michele, per
organitzar la propera exposicié. Alla és I’hoste
d’Emilio Westphalenitreballa a 'estudi de Mahia
Biblos, 'esposa de Juan Acha. Coneix el poetaino-
vellista Alvaro Mutis.

Després d’una breu estada a Nova York torna a
Méxic per inaugurar el 5 d’abril la mostra personal
al Museo de Arte Moderno. Duu a terme una tltima
versi6 de Paracas-Pyramid.

El maig és de nou a Mila, on ha de preparar el
text per a la Fundacio Guggenheim de Nova York.

S'edita a Lima Puruchuco, amb un text seu i fo-
tografies de José Casals.

1980
Durant Iany viatja continuament per América
i Europa. Al comengament de 'any arriba a Lima,
on coneix poetes joves i fa una visita familiar ales
seves germanes. Després de passar el mes d’abril a
Caracas, se'n va a Nova York i a Mila. El juny par-
teix cap a Parisiel mes segiient ja és de vacances
a Sardenya. Durant els viatges idea el projecte
Quasar, una performance-ballet per realitzar en
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parella amb desplagaments quotidians i al ritme
de sons transmesos pel radiotelescopi d’Arecibo
(Puerto Rico).

Elmes de novembre és a Mila, on prepara el re-
torn a América. Aquest mateix mes passa per Nova
YorkiCaracas,iel mes de desembre se’n va a Lima.

Publica a Paris Le corps de Giulia-no, traduit al
francés per Claude Couffon.

Escriu Ptyx a Paris.

Acaba el manuscrit de lanovella Primera muer-
te de Maria.

1981
A principis d’any visita de nou Lima. A la capital
es publica el llibre Chavin formativo amb l'assaig
«Lareligiony el arte Chavin». El mes de marg visita
Caracas abans de tornar a Paris.

1982
A comengament d’any és un altre cop a Caracas,
on organitza projectes diversos. Prepara una
exposicio al Museo de Bellas Artes i un cataleg
sobre escultura precolombina en quars,iaccepta
collaborar amb un diari de la ciutat.

Després d’'una breu estada a Nova York, torna a
Paris afinals de marg, on es reuneix a casa de Julio
Ramén Ribeyro amb Emilio Westphalen, Rodolfo
HinostrozaiArmando Rojas. Després de descansar
a Sardenya el setembre es trasllada a Mila, on rep
la visita del poeta cuba Octavio Armand.

Disminueix activitat plastica per reprendre
l'escriptura. En una carta a Sologuren li proposa
collaborar en algun diari de Lima o de Méxic i 1i
envia el poema «Primavera de fuego y ceniza en el
cine Rex de Roma» per a la revista Cielo abierto.

Apareix alarevista Altaforte de Paris el poema
«Le corps écrit».

Aloctubre viatja a Floréncia, on coneix Roberto
Paoli. El catedratic li organitza una trobada amb
els alumnes de la Universita degli Studi di Firenze,
on coneix l'estudiant i futura amiga Martha L.
Canfield.

El novembre és a Mila, amb Michele i la seva
dona Luisa.

1983
A principis d’any es dirigeix a Caracas, on fa una
conferéncia a'Instituto de Disefio. Des d’alla es-
criu a Sologuren i li proposa enregistrar amb ell
una conversa exclusiva sobre la poesia.

El mes d’octubre és a Paris en companyia de
Michele. Es retroba amb Baldomero Pestana, Julio
Ramén Ribeyro i altres amics pintors.

A Paris, la revista Altaforte publica una edici6
bilingiie de Noche oscura del cuerpo traduida per
Claude Couffon. Mentrestant apareix a Lima, a la
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revista Hueso hiimero, el poema «En las rosadas
nalgas de la estrella».

1984

El mes de febrer és novament a Caracas per pre-
parar les properes exposicions.

ATlabril torna a Europa. Vol establir-se definiti-
vament a la capital francesa amb Michele.

El28 de novembre Armando Rojas fa una con-
feréncia a Paris titulada «Jorge Eduardo Eielson:
caso de marginalidad».

1985
Elmes de febrer envia a Sologuren perqué es pu-
bliqui a la revista Cielo Abierto 'entrevista que
liha fet Roland Forgues.

A lestiu viatja a Sardenya, on duu a terme el
«Dialogo con Michele».

El desembre viatja a Caracas amb Michele, on
es presenta el llibre Escultura precolombina de
cuarzo amb textos seuside José Marquez Pecchio.
Hipreparala proxima exposicio d’«obres efimeres».

1986
El 26 de gener s’inaugura al Museo de Bellas Ar-
tes de Caracas la seva tercera exposicid personal
ala ciutat. Presenta quinze obres recents, Nudos,
Autorretratos, Chamanes, i fotos dels seus accio-
nismes.

Elmes dejuny apareix a Limal’assaig «<El artey
la pintura en la década de los ochenta» —publicat
originalment al cataleg de I'exposicio de Caracas—
itorna al'escriptura d’assajos sobre art i cultura.

Elsetembre assisteix a Sardenya al sepeli de la
mare de Michele, des d’on s’assabenta també de
la mort a Paris d’Armando Rojas.

1987
Ntmero de la revista Infame Turba, de la Univer-
sidad de Puebla (Méxic), que li dedica un dossier.

El 20 de novembre, convidat per Maria Ofelia
Cerro, exposa a la 1 Bienal de Trujillo.

Com a part de les activitats paralleles a 'esde-
veniment, Guillermo Nifio de Guzman organitza
un recital amb la participacié d’Eielson, Solo-
guren, Blanca Varela, Antonio Cisneros, Rodolfo
Hinostroza i Abelardo Sanchez Le6n. Comenga
a collaborar a Lundero, el suplement del diari
La Industria de Chiclayo.

1988
El 14 de gener inaugura la mostra i la installacio
El paisaje infinito de la costa del Pert al Centro
Cultural de la Municipalidad de Miraflores. L'es-
deveniment comenca amb la performance Primera
muerte de Maria, que va circulant des de la platja



de Miraflores fins que queda installada a la sala
d’exposicio.

El 24 de gener es publica a EI Comercio 1'en-
trevista que li fa Hugo Aguirre sobre la darrera
exposicid.

Realitza al Cercado de Lima la performance
Interrupcion, interpretada per Begotia Ruiz i en-
registrada per Alicia Benavides.

A l’abril és a Mila, des d’on prepara la partici-
pacid a la XLIII Biennale di Venezia, inaugurada
el 26 de juny.

A Méxic, el Fondo de Cultura Economica li publi-
calanovella Primera muerte de Maria,i,a Bérgam,
la Galleria Lorenzelli, el text «Luce e trasparenza
dei tessuti dell’antico Pert».

1989
Envia obres a la III Bienal de La Habana i par-
ticipa a l'exposicid La peinture des années 60,
realitzada al centre cultural Odyssud a Blagnac,
Franga.

A Mexic, l'editorial Vuelta, dirigida per Octavio
Paz, publica la segona edicié de Poesia escrita, que
no inclou el poemari visual. A Lima apareix Noche
oscura del cuerpo editada per Jaime Campodonico.

Assabentat del projecte de Harald Szeemann
sobre el Monte Verita, li proposa una entrevista.

1990
Des del 15 de marg exposa a la mostra collectiva
Los privilegios de la vista, al Centro Cultural de
Arte Contemporaneo de Méxic, en homenatge a
Octavio Paz.

El 9 de maig presenta una individual d’obres
recents a I'Instituto Italo-Latino Americano de
Roma.

Publica en revistes mexicanes 'obra de teatre
Acto finaliel poema «Cuerpo enamorado II». A Tru-
jillo i a Chiclayo apareix al suplement Lundero la
«Conversacion con Joaquin Roca Rey».

Comenga el poemari Celebracion.

1991
Es vincula de nou als circuits de galeries. El1 12
d’abril la galeria Il Chiostro inaugura la seva
mostra personal a la Fiera Internazionale d’Arte
Moderna e Contemporanea de Mila, i la galeria
Fumagalli de Bérgam inclou la seva obra al’expo-
sicid Arte contemporanea, Sport-Handicap.

1992
Altalia realitza una successio de mostres individu-
als amb la série Nudos. Exposa a les galeries Fuma-
galli de Bérgam; Melesi de Lecco; i Nuovo Spazio de
Lurate Caccivio (Como). A I'Studio .22 de Brescia
exposa Nodi, Amazzonia e quipus.

Es publica a Lima «Actualidad de Vallejo»,
el darrer assaig sobre un tema literari, i «Prosa
amarga de las riberas de [talia».

El 2 d’octubre participa a la collectiva Peru,
ierie oggi al Palazzo Strozzi de Floréncia.

1993

Continua amb les exposicions personals a Italia.
E116 de juny inaugura ala Galleria Credito Valte-
llinese de Mila /I linguaggio magico dei nodi, on
realitza la installaci6 Homenaje a Leonardo da
Vinci. Aloctubre exhibeix Nodi come stelle / stelle
come nodi ala Galleria Il Chiostro de Saronno.l ala
Galleria Lorenzelli de Mila exhibeix Una bandiera
per Twingo.

Apareix a Floréncia Poesia scritta, editada en
italia per Martha L. Canfield.

1994
Exposa al Taideteollisuusmuseo de Hélsinkiia la
galeria Studio f.22 de Palazzolo sull’Oglio, Brescia.

La historiadora de l'art Isabel Rith-Magni pu-
blica Ancestralismo,un estudi sobre aquest corrent
artistic en la produccié llatinoamericana contem-
porania. L’obra d’Eielson forma part de la seva
analisi.

Apareix al suplement Lundero la «Conversacion
con Harald Szeemann», entrevista que exalga el
curador d’art suis.

Comenca el poemari Sin titulo.

1995
El gener presenta la mostra personal Il dialogo
infinito, da una conversazione con Martha L.
Canfield ala galeria Elleni de Bérgam.

EL7 de juny, amb motiu de la XLVI Biennale di
Venezia, realitza simultaniament 'accid Evento
poéticourbano alaplaga de Sant Marc de Venécia
ia Caracas. Proposa també a Szeemann dur-la
a terme a Kassel.

Es publica a Méxic El dialogo infinito: una con-
versacion con Martha L. Canfield.

Larevista La Casa de Cartén de OXYidedica el
sisé nimero, amb alguns poemes d’Eielson i texts
de Martha L. Canfield, Esther Castafieda, Camilo
Fernandez, Sergio Ramirez, Julio Ramén Ribeyro
iRenato Sandoval.

1996

Mostres personals al MiArt, Fiera Internazionale
d’Arte Moderna e Contemporanea de Mila i a la
galeria Studio £.22 de Palazzolo sull’Oglio.

El5 de novembre un dels nusos es concedeix com a
premi del concurs «[/automobile piti bella del mondo».

El Fondo de Cultura Econémica publica Anto-
logia, selecci6 poética editada per Rafael Vargas.
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1997

Alllarg de 'any participa en diverses exposici-
ons collectives italianes. E119 d’abril a Geometrie
dell’'universo al Convento del’Annunciata a Ro-
vato (Brescia); el 20 de setembre a Proposte per
una collezione, al Centro d’Arte Sotgiu de Biella;
iaAntico e moderno ala galeria Mazzoleni Sam-
bonet de Mila.

El4 d’octubre inaugura una mostra individual
ala galeria del Palazzo Lomellini de Carmagnola.

Els dies 23 i 24 d’octubre té lloc a I'lnstitute
of Latin American Studies (ILAS) de Londres el
congrés internacional La obra visual y literaria
de Jorge Eduardo Eielson, que organitzen William
Rowe i Luis Rebaza Soraluz, del King’s College de
Londres. A 'obertura, Eielson llegeix alguns dels
seus poemes i Luis Rebaza Soraluz presenta un
CD-ROM amb la seva obra visual. Amb motiu de
l'esdeveniment publica a Londres Nudos per a la
série For Diffusion,ia Rhode Island «Defensa de la
palabra. A proposito de El dialogo infinito».

1998

Comenca 'any amb dues exposicions destacades
a Mila, ambdues individuals: La scala infinita a
la Galleria Lorenzelli (15 de gener - 14 de febrer) i
Jorge Eielson. La poetica della materia, 1958-1963,
ala Galleria Silvano Lodi Jr. (5 de febrer - 4 d’abril).

Després d’aquestes dues fa altres exposicions,
també a [talia, a'Studio £.22 de Palazzolo sull'Oglio,
Brescia, i L'ultima cena,una installaciéo homenatge
a Leonardo da Vinci, a la Fattoria di Celle de Pistoia,
ambdues individuals, aixi com Imagenes de culto.
Arte sacra para el siglo XXI / Immagini di culto.
Arte sacra peril XXI secolo, una collectiva a Valén-
ciaia Saronno.

Conclou la série de poemes Sin titulo.

Tercera edicio de Poesia escrita (Bogota: Norma)
en edicié de Martha L. Canfield.

Text inédit: «<Amazonas: el viaje maravilloso»,
probablement destinat al suplement Lundero, amb
el qual continua collaborant.

1999

El 23 d’abril participa a ’exposicié collectiva
América Latina. De las vanguardias al fin del mile-
nio al Culturgest de Lisboa, una mostra organit-
zada pel Museo de Arte Moderno de Buenos Aires.

El maig fa una exposicio individual a la galeria
Valente Arte Contemporanea de Finale (Savona, Ita-
lia), on exhibeix vint obres realitzades des del 1980.

Es tradueixen els textos de les exposicions.
A Meéxic apareix «La tltima cena» a La Gaceta del
Fondo de Cultura Econdémica i a Lima «La esca-
lera infinita» a la revista Forniz.

Escriul'assaig «Arte de las instalaciones».

2000

Intervé a exposicio collectiva Tensiones ge-
neracionales (Lima, Instituto Cultural Peruano
Norteamericano, 30 de marg - 14 de maig).

Presenta la mostra individual La poesia dei nodi
(Tori, Galleria Biasutti & Biasutti, 5 — 28 d'octubre).

El novembre, nimero doble, dedicat a Eielson,
de la revista more ferarum, 5/6 (edici6 de Carlos
Estela i José Ignacio Padilla).

L’anunciat retorn a Lima, on havia de realitzar
al Centro Cultural de Espafia una installacio sobre
San Juan de la Cruz, se suspén.

Publica Sin titulo (Valéncia: Pre-Textos), el poe-
mariescrit a Mila entre el 19941el1998,ila segona
edicio d’El cuerpo de Giulia-no (Lima: Adobe).

2001

Coloquien homenatge al'artista al Museo de Arte
de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos de
Lima (del 19 al 24 de febrer), que coincideix amb
la mostra collectiva La entidad del argumento.

El124 de novembre inaugura amb Michele Mulas
lamostra titulada Il dialogo infinito, a Il Chiostro
Arte Contemporanea de Saronno.

A Bolonia participa a Artefiera, a la seccid cor-
responent a la Galleria d’Arte Niccoli.

La revista Guaraguao de Barcelona publica
una entrevista d’Eielson amb Mario Campaia.

Publicacio del poemari Celebraciéon (Lima:
Jaime Campodonico editor).

2002
E123 de maig, el Centro Fundacion Telefonica del
Perti organitza una videoconferéncia amb l'artis-
ta. Télloc un didleg amb un grup de panelistesies
presenta una pagina web sobre la seva obra, una
versio ampliada del nimero que la revista more
ferarumlidedica.

El setembre, com a part de la convenci6 inter-
nacional La genesi delle forme nelle scienze e nelle
arti, realitzada al Centro Internazionale di Studi
e di Ricerche sulla Filosofia, 'Arte e la Scienza
Pharos, a San Leo (Urbino), William Rowe, Martha
L. Canfield i Lorraine Verner presenten la sessid
«Forme estetiche e creazione artistica: le forme
nell'arte e i misteri delle forme. Il linguaggio magico
del nodo».

Elmes d’octubre es fa al Circulo de Bellas Artes
de Madrid una lectura dels seus poemes i té lloc
un debat sobre la seva obra.

E116 de novembre participa a l’exposici collec-
tiva Dall’analisi iconica allo spazio totale, realit-
zada al Palazzo Pretorio de Sondrio.

Es publica Nudos a Lanzarote, illes Cana-
ries, Canto visibile a Pistoia,ila tercera edicid
d’El cuerpo de Giulia-no a Méxic.
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La Pontificia Universidad Catolica del Pera
publica Nu/do: homenaje a J.E. Eielson, en una
edicio6 de José Ignacio Padilla. L'estudi recopila texts
seus i d’altres autors sobre la seva obra plastica
iliteraria.

El19 de desembre mor Michele Mulas a Mila.
Les sevesrestes es depositen al cementeri de Bari
Sardo, a Sardenya.

Contacta amb ell la seva germana Elizabeth
Olivia Eielson, resident a Oakland (California),ila
seva cosina Kari Eielson Mork, des de Zurich. Es
troben tots tres a Mila.

2003

Elmaig presenta una mostra personal al MiArt,
FieraInternazionale d’Arte Moderna e Contempora-
nea de Mila, a la seccio de la Galleria Il Chiostro.

E122 de novembre inaugura una mostra-instal-
laci6 a la Galleria Niccoli de Parma.

Es publica a Madrid Vivir es una obra maestra,
a leditorial Ave del Paraiso, en una edici6 de José
Miguel Ullan i Manuel Ferro.

2004
Del 22 al 26 de gener participa amb una mostra
individual a ’Arte Fiera de Bolonia, amb el su-
port de la Galleria d’Arte Niccoli. E116 d’octubre
inaugura a Borgomanero, a la Fondazione Achi-
lle Marazza, 'exposicid individual Jorge Eielson:
tuttiicolori. L'oro.

El novembre guanya la tretzena edici6 de la
Bienal de Teknoquimica de pintura. L’any se-
giient, enrepresentacio d’Eielson, 'artista Carlos
Runcie Tanaka rep el premiisupervisal’exposicio
retrospectiva.

Apareix a Lima Arte poética, una antologia de
la seva obra literaria i visual editada per Luis
Rebaza Soraluz,itambé La poética visual de Jorge
Hielson, d’Emilio Tarazona.

2005
El 16 de marg s’inaugura a 'Instituto Cultural
Peruano Norteamericano el Premio Teknoquimica,

la seva primera retrospectiva antologica a Lima,
a cura d’Alfonso Castrillén i Emilio Tarazona.
E119 d’abril té lloc una taula rodona amb Alfonso
Castrillon, Carlos Runcie Tanaka, Emilio Tarazona
i Renato Sandoval. Es entrevistat a distancia per
Castrillon i Diego Otero.

Presenta la mostra I dialogo infinito ala Fatto-
ria di Celle de Pistoia com a homenatge a Michele
Mulas. Al cataleg inclou I'tltim assaig conegut.

Exposicié individual a ’Ayuntamiento de Se-
villa, Jorge Eduardo Eielson, el deleite inmovil,
organitzada per Francisco José Cruz i Martha L.
Canfield.

Publica els poemaris De materia verbalis (Mé-
xic: Aldus/El Dorado) i Del absoluto amor y otros
poemas sin titulo. Milan 2001-2004 (Valéncia:
Pre-Textos).

Esretroba amb la seva germana Olivia a Sarde-
nya, a la casa de Gardalis.

La Comision Consultiva de Cultura del Minis-
terio de Relaciones Exteriores del Peru l'elegeix
per exposar a la Biennale di Venezia de 2007 en
un lloc especial del pavelld llatinoamerica.

Des de les pagines d’El Comercio, Ricardo Gon-
zalez Vigil proposa que s’atorgui a Eielson el premi
Nobel de Literatura.

2006
Darrera entrevista, amb Martha L. Canfield, el 28
de gener.

Mor el 8 de marg a Mila. Per voluntat seva, se
n’incineres les restes i es traslladen a Sardenya, on
reposen al cementeri de Bari Sardo al costat de les
de Michele.

Gran repercussio de la seva mort al Pert. E15
d’abril se celebra una conferéncia homenatge al
Centro Cultural Inca Garcilaso amb una ponéncia
de José Miguel Oviedo.

* Dades biografiques recollides de diverses obres
incloses a la bibliografia de J. E. E.
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NATIONAL AERONAUTICS AND SPACE ADMINISTRATION
WasHiNGTON, D.C. 20546

REPLY TO

ATTN OF: MAT=2

Mr. Jorge Eielson
T, Rue de Lanneau
Paris S5E France

Dear Mr. Eielson:

Dr. Mueller requested that I review your proposal of placing on
the Moon the art object, "Lunar Tension."

The Apollo spacecraft is severely limited both in weight and
volume to carry items other then thoese essential for the safety
and support of the crew and those needed to accomplish the
scientific activity to which NASA is committed.

Your suggestion wae of interest but cannot be accomplished within
the current Apollo Program plan because of our existing limitations.

We of NASA appreciste your suggestion and your interest in the
Apollo Lunar Program.

Sincerely yours,
< e Z

i
Sem C. Fhillips

Lt. General, USAF
Apollo Program Director

Carta de la NASA a Jorge Eielson,
Washington D. C., 20 d’agost de 1969
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A UIMIFIC  GANSS - SYIEISTRASEE - LIONICH 1972

L LW #,90 metere woofd frame was standing in from
to the Ulympie Btadium snd T hed to knot - disy by day -
#11 the flags fros &l)l countrice particpsting at the
Games. In the bottom of the frams I put meversl csp-
toons and coloredpincile,snd people wss writing his o=
pinion (in a1l lsnpuages.) sbout the ¥noteed flegs. The
repulte was o colorfull grefitii ehowing the most eppo-
site idens shout the work,

ine perfemsnce wes intorrupted by the drsmatie events
from the "derk september".

Nota i dibuix de la installacio-performance
Gran Quipu de las Naciones, presentada
als Jocs Olimpics de Miinic de 1972
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PEACE CONCERT
by Jorge Eielson

for flute voice and white paper

accompany the musician waving

this sheet of paper

well high
X
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/
. - ik o
Piazza San Marco, Yenice, 9th June, 1972

GRAN QUIPU DE LAS NACIONES, 1972

Peace Concert,1972. Accié amb flauta, veu
ipaper blanc per a la XXXVI Biennal de Venécia,

la documenta 5 de Kassel i els Jocs Olimpics
de Mtnic de 1972
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Jorge liielson loter,rue Censisr.
raris 5.

raris,ueptemcre,1972,

Eingegungent

i i win ||

Cher m.Szeemann,

méme si les circonstances de toute sorte ont reduit mon
traveil su minimun possible,je tiens 4 vous remercier
pour m'avoir permis de perticiper & Documenta, Ualgré
tent aes polemiquesiles patailles verbales sont toujours
inutiles)je erols sincérement qu'il = srit @'une trés
wrande exposition,dont on r's pass encors la perspective
vemporel pour ls meeurer,ds seule remsrque(trés perso-
nelle peut-étre):il manque le cornteet svee le pucliec,
exception faite de peuys,pour lenmuel mon sdmiration ne
feit que grardir,et de #ritz oehwegler,dont 1'humour et
le naturel poetique dégsrent un suptil charme..eis les
oeuvres & reparder étseint qusnd meme trés represertati-
ves dans cheague cas,
Je viens de rentrer de lunich ou j @i noufe les drepesur
des Jeux 8 la opielstrasse.vels s eté une experience exal-
Tante et terrivle,msiz que peut-£tre il me fellsit vivre,
Malgré tout je crois dans 1'unité de 1'nomme &t Tien ne
ms ferd chenger d'idée.
vher M.Szeemann,je vous félicite encore une fois pour vo-
tre trés besu travail et Jj'éspere toujours evoir le plei-
sir de#une conversstion avec vous.

Trés vordisles salutatione.

= -gf_',,cief‘”(:L_rvj

= uezielgon

Carta de Jorge Eielson a Harald Szeemann,

Paris, setembre de 1972
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Milén,Abril de 1997.

Maestro Antoni T_n.piaa
Bareelona,Espana.

Muy estimado masestro,

Tuve el privilegio de asistir
a la inauguracibn de su muestra en la Galeria Stein
de esta ciudad y,a la renovada emocibn ante la vista
sus obras,se unia mi estuper por la escasa presencia
del 1llamasdo“mundo del arte de Milhn,una ciudad cuyo
deteriore es cada vez mis alarmante.He dicho estupor:
deberia decir indigndcibn.Sé perfectamente que estas
cosas,estas pequenas demostraciones de ignorancia lo-
eal no la afectan minimamente,ni mucho menos alteran
la extraordinaria belleza y profundo signifieado de
sus obras.Pero,a mis propios ojos,que resido en este
paiils desde hace cuarenta afios,y guezmiro su traba-
jo desde siempre(recuerdo siempre sus primercs "muros"
expuestos en la"Galeria L'Attico"de Roms,como si fue-
ra ayer)se trata de algo mucho miis grave de lo que pa-
reece y gque demuestra - incluso en el campo artistico -
el paulatino ailslamiento de este pals del resto de
Buropa,con su consiguiente ceguera ante las obras de
los demés.Excepcibtn heeha,naturalmente,de aquellas per-
sonas gue,a pesar de todo,honran la cultura italiana.
Pero,no es mi intencibn seguir molesténdolo con este
asunto.Sucede gue en dicha ccasibn me hubiera gustado
mucho expresarle mi admiracibn de viva voz,y en nues-
trgbella lengua espanala,ademés;pero a final de cuen-
tas la timidez me vencid.Y agul,a riesgo de abusar de
su paeiencia,crec sea conveniente darle alguna breve
informacién sobre mi persona y,sobre todo,sobre mi pro-
yecto artistico,bastante insélito en verdad.

Naeido en el Perfi,precisamente en
el centro de la ciudad de Lima,me enorgullece formar par-
te de ese pequefio grupo de poetas y escritores de mi
pals que hacen honara la lenguas espavla,comenzando con
Vallejo y terminando con el mis difundido Vargas Llosa.
La literatura hispinica de Américsa y Espafia es,como us-
ted sabe - sobre todo la poesia - una de las mis signi-
fioativas de los tiempos modernos,lo que me ahorra ex-

Carta de Jorge Eielson a Antoni Tapies,

Mila, abril de 1997
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tenderme sobre este argumento.Como veréa,si lo

desea,por los cathAlogos y libros que le envio,la
generosidad de los demis me ha asignado un lugar
inmerecido en ese campo.Entre otras cosas,soy amigo

de siempras de Octavio Paz y colaborador permamente

de su revista "Vuelta",asi como de otros diariocs y
revistas literarias latinocamericanas,y mis escasos
libros son leidoa por algunos millares de personas,
sobre todo jbvenes,a msar de su (relativa)dificul-
tad.Jbvenes de América,por cierto,pero a los euales
tengo que anadir,mAs recientemente, jbvenes italianos

¥ espafioles que comienzan a leer mis textos,publica-

dos sblo recientemente.En Espana me refiero a la U-
niversidad La Laguna,de Tenerife,y a la RevistAtléan-
tica,que dirige José Rambn Ripoll.Otras publicacionmes,
en francés,tradmncidas por Claude Caouffon,o también

en lengua inglesa,han difundido relativamente mi trae
bajo literario.Todo esto para ponerlo alcorriente de

ese primer aspecto de mi actividad.El segundo es el

que se refiere a las artes visuales,gue llevo adelante
paralelamente,que considero un lenguaje sautbnomo,na-
turalmente,pero al mismo tiempo una vertiente de una
matriz poética mhe amplia.Todo esto trato de amclarar-

lo en "El di&logo infinito",que agqui le incluyo,tocan-
do incluso otros aspectos de la actividad humansa,como

la religibn,la ecieneia,la filosofia oriental,ete.Se
trata de un tentativo global,gue no trata de megclarlo
todo,indiscriminadamente,sino al contraric,de respetar
cada 1anguaje para mejor establecer un profunde y reno-
vador didlogo entre los mismos.Tentativo audaz,si quie-
re,lleno de incognitas e incomprensiones por doguier,
pero que para mi -y guizais no sblo para mil - es fuente
de goce y de inagotables energlas.Creoc profundamente en
una futura integraeibn del saber y de la ereatividad hu-
mana,en niveles y eon resultados insospechados hoy dia.
No pretendo,claro estd,llevar a cabo esta empresa perso-
nalmente,seria absurdo pensarlo,pero si contribuir,en la
medida de mis progias fuerszas,a iggura realizacién.
¢Pura utopia? Quikés,Pero ouéntag?E ias son hoy conere-
ta realidad.Y ademés,sin utopia,el pensamiento humano de-
jaria de ser tal,comprometiendo gravemente la misma dig-
nidad de la especie.fero,no sigo mis.Crec haber abusado
ya bastante de su paciencia.

Este otofio,la London University y
el King's College,de Londres,me dedicuridn algunas confe-
rencias,debates y exposiciones alrededer de esta activi-
dad miua,hasta la fecha casi clandestina,con la asistencia
de una decena de criticos de Europa y América.Luego,si
Dios guiere,y si no estoy agotado,viajaré a Eepana y,por
primera vez,a Barcelona,donde no dejaré de visitar la Fun-
dacibn gue lleva su nombre.Naturalmente,seris para mi un
placer inmenso poderlo conocer en esa ocasidn. -

Con mi admiracibn de SiemEngélwzéCn

i;:fj/l!ﬁlson
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P.S.-Por razones ajenas a mi voluntad - y espero

que también a la voluntad de los editores - en el
catidlogo de mi exposicidn antolbdgica en la Galleria
delle Stelline de Milén,fueron omitidos tres nombres,
por mi mencionados como hitos en mi formacidn artis-
tica:Matta,Chillida y usted. Imaginese si yo habria
podido olvidar tres artistas gue para mi han sido
fundamentales,con uno de los cuales,ademis\me refiero
a'Matta)enlaoé en Roma una cordial amistad?
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- 1)Cosa pensi dell'odierns eituzione internszionale?

2)vonpideri 1 tuol giudizi,le tue opinioni,condizionnte dallo status so=
eiale al qunle appartienni?

- 3)le commideri condizionate dalls tus attivitfd profescionale,creativa?
- 4JA livelli pid ix?mmi e perconali,le considerl condizionate dalla tua

stessa infansia
5)Ualla tus condizionc gemmellare?

Cpso pensd dk un uomo come John Cnge?

8J)Uosn pensi dells sua opera?

9)Cose pensi dk un'sltro uomo come warcel Yuchamp?

1U)Cosa pensi della sua opera?

11 )lpeddi di sapere sbrostanza di questi persennagii,oppure not

{2 rangi?chc 1'arte abbia ogridi una funzione?

3({<male

34‘1-0 crad% gosaih!.la-ia cuso pestivo-in una rocietf come 1'italiana
attusle? liel mondo ecciientnle in generef?

15/)5 nei psesi sociamlisti del est europeo?

16/)Y0=0 me pensi del momento sttusle del proeesno revoluzionario cubano?

17)vomsideri i1 contribute di John Glﬁe e larcel Yuchamp velidi per 1l
futuro crestivo dell'intera pmunith?

: Gfk'u-lani della tus infanzia.vottolirea se cié t'infastidisce o meno?

- 18)«ali sone le tue letture?

19J)ausli le tus preferenze musicali?
~Y)ali %rl:isti contemporanei-tra i cosédettl glovani-ueritanc la tua
mstima

+ 21)Vesa pensi del ednems nttunle? Of vai spesse? i

22)s del teatro?
23)iella tv italianat

“Yensideri benefics 1a difusione dei mams-media? Uppure no?
Vosa punoi di Lacluhan?

2 2#§“ella tv in genere?

26
. 59
viviamo?

« 28)Cosa gensi delle persone cosidette disimpegmate?
- 29;9&::[.1 possibile 11 disimpegno?

BY)L cosa E-secondo te-il césidetto impepno eivile?

v 31J)0onsideri la cocidetts permicsivit4 attuale com:c un fenomeno dalle

radicl pursmente cosnmereiali,oppure no?
.”23& i1 dilagare cornesso delln sessualit?
33 %:;t!.::ere%n 1'astrologis,al di 15 dell'odierna moda glornalistico=sa=
ora

: ?iﬁ 1a ﬂlosoﬂ.aile religioni,il pensiero orientali?

- -

: gg ;‘:adl sis possibile ad un occldentale di ragiungerne 1'ess:nza?

Hai qualeche preferenza a tavela? Sei vegetarimmo?

57/vonsideri 1s tus vita fauiliare Bi.utt.uato equilibrata?
38)44 pince bere?! fumare? Ballare? Lormire?
. 22 Lgusualmente,ti considerd piuttosto normule?

' Hai mai svuto erisi mistiche?

d 413531 qualehe forms di fede religioms?

42Jira la creazione e la vits,ls culturs ¢ la natura,hsil una preferensal
43)oe le consideri un'unitf,puci srgomentare brevemente ol riguardo?

* 4rs ls vitu diurns e quella notturnas,hhi unas preferenza?

. 42 ‘e tu fossl economicniente "libero",cosa ti placerebbe fare?

v Uredl possibile un socialicme "s volto tmano?

wx 47)1 paesi del Torzo wondo=-o slmeno sleuni di essi-sono secondo te 1'

Vuitanta preguntes de Jorge Eielson
als germans Alberto i Gianni Buscaglia,

Mila, 1973

Uongideri Freud e larx 4 due pillastri della congiunturs stories in cul
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"ultims frontiera” dell'umsno?(Intendende per "umano” 1'uomo mon slie=i
nsto ded puagi pid avanzati)
48/vreii che 1'uomo delle grandi eittf contemporanee sia praticamente
un uomo in agonia?
' ;ggcun pensi dells "rivoluzione"rientrats del 687
Credl che 4 gimn% attusli abbiamo veramente fiducis in un capovole
gilmento della societf
- 51)Yensi che siano mezlio organizsati,pif maturi dei loro predecessori?
. 52 Gi:z lerloro?ncutn politiche e 1a loro strategis finisca per colpire
a fondo
+ 53) che siano in sase rifleasiva®? Uppure ehe abbiano "plantato in
@ss0 la rivoluzione
- 54)Credi ml%l "rivoluzione" ,n11s maniers di quella sowictice,msodsta ¢

: castrista .
b ”gﬂtati Uniti permettendo,cosa ti acpetti dell'Amerixa latina®
' Lo commideri

un continente vero e proprio e tunt: nuzioni vere e
:ﬁﬁu.mm soltanto un eroglolo emigrati senza nessuns iden-

-+, 57)¥ensi che 11 passato pre-ispanico possa ancora dare un “volte" alla

. nuova culturas latino-americana?

+ 58)Cosa pensi dlﬁ% escrittorl sudamericani? Se hai qualche prefercnwza,
voei segnalar

. 59)3??1“ ono i bei ogetti? Lreferiscli quelli antichi o quelli moder-

* 6Y)losa pensi dei “designers"? 14 credi necessari?

s ©1)4mi 1'archittetura contemporanea,o la credi-dieisuo cosi-superats?

« 62J)be non 1'ani-e stabilito che le vecchie csase sono spasi privilegiati

__.cosa proporresti in cambio?

G3)ifrn le altre coce,tu laveri con ls fatografia.Vitrs 3l valops 3% tea
tloonianze ydi documento,di riporto di eronsca,pensi che escn ofrs
delle ponslbnit! eregative ancora 1.nesplors1:e'}

¢+ 64)ira 1 di.vq'ai artisti cmte?pnrunsi che utilizzano la fotopgrafis co-
me medisyc'é qualcuno che t'interesci particolarmente .

+ 65)C0sa i aspetteresti ds un lsvoro fotoprafico di grande levatura?li-
ciamo da un vero "maestro”del genere,eome lo furono Laffaello o ii-
cass0 nella pittura

- 66, poseibile un simile fenomeno in campo fotografice?

« 67)T1 piace <an Hay?

66)Uosa pensi dei grandi fotoreporters contempornnei? )

€9Jia tus condizione gemmellare,ls considerd un vantspgie? C al contra-

rio? U la eredi perfettamente naturale?

. 7Ylkueli riassumere-in uns sola frase-un pensiero su tuo fratello?

® 71l)ie tue sbitudini quotidisne sono molte diverse s quelle di tuo fra=-
_telle? U sono piutiosto simili?

+ 72)11 tuo sentimento di fratella?n,d!. solidariets con tuo fratello,é
forse pif profonde del solite

+ 73)5e & cosi,tu 1'acetti con glols o preferiresti essere libero da ques
to surplus dffetfivo? '

* 74)Incoencismente,a tuo svviso,cerchi di rittocsre,di sottolinears le

erenze con tuo fratello? ¥xlmxsimilitusini®C lo somiglisnge?

v P5)Hai netato quali sono le gunte mas:ime d'incontro conm tuo fratello?
suslf quelle dttpoantbng somt;o?

;%3#* plagereble vivere all'estero? In quale paese,sd esempio?

s /771" interesa lo sport? wmsle o gueli in particolare? Uredi nells sus
funzione -ociale?

¢ 78)0ai una relievante importanza ai seni esteriori dell'individuo-a

hbi@liamtn,oepe111,'hsrbe.pn;‘;:uuche,tmecn,barﬂ-a neconda che si
ratti di un uom% 0 una donns

. L1 place 11 jaszz
. gz e :nm irritanti gualeuns di nuests domande,puci pure saltarle.
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Milén,14/6/99

8r. Antonio Pinto
CULTURGKST - LISBOA
PORTUGATL

Estimado senhor,

Ante todo guiero felieitarlo,a usted y a to-
dos 1los colaboradores de Culturgest,nor el éxito de 1la
exposicibn latincamericana y,en particular,por las exce-
lentes condicicnes en gue ha sido coloecada mi obra.Muchas
graelas por ello,y perdone gue no le haya escrito antes
a este propdsito.

Es mi deseo también informarle gue,s partir del
22 de este mes,y hasta fin de Betiembre,estaré fuera de Mi-
1lén,precisamente en la isla de Cerdefia,en la direccibn que
le ineluyo aqui abajo.Puesto que la exposicibn termina a
fin de Julio,no sé si les es posible devolverme la obra &
Mil&n,a prinecipios de Oectubre.Seria la sclucibn mejor,pero
si ello no es posible,le ruego hacérmelo saber cuanto antes
para busear otra maners de recibo del trabajo en Italia.

Con mie mAs cordiales saludos,

CfgaZ§nv
~"dJorge Elelson

-~

J.Eielson ¢/o Deplanc
Via BGennargentu,5
08042 Barisardo-Italia
Fax - TR2-29528

P.3.,-Todavia espero reeibir el cathlogo agul,o si no en mi
dirececifn de Cerdena.

Carta de Jorge Eielson a Antonio Pinto,

Mila, 14 de juny de 1999

1948
1949

1953
1963
1966

1967
1972

1973
1974

1976
1977

1978
1979

1986

1990

1991

1992

1993

1994

1995

EXPOSICIONS

INDIVIDUALS

Jorge Eielson. Galeria de Lima

Jorge Eielson. Paris, Galerie Colette
Allendy

Jorge Fielson. Roma, Galleria dell’Obelisco
Jorge Eielson. Mila, Galleria Lorenzelli
Jorge Eielson. Mila, Galleria Rizzato-
Whitworth, 28 novembre — 8 desembre
Jorge Eielson. Lima, Galeria Moncloa
Paracas-Pyramid. Paris, Galerie Arditti
FHielson: Chemises, neeuds, cordes,

toiles tendues, pyramides de chiffons,
drapeaus. Paris, Galerie Arditti,

15 marg - 15 abril
Jorge Eielson. XXXVI Biennale
Internazionale d’Arte. Venécia,
juny - octubre
Jorge Eielson. Mila, Studio Maddalena
Carioni
Jorge Eielson. Mila, Galleria Lorenzelli
Jorge Eielson. Bolonya, Galleria
Pellegrino
Jorge Eielson. Mila, Galleria Vismara
Jorge Eielson. Caracas, Museo de Arte
Contemporaneo
Jorge Eielson. Caracas, Galeria
Adler-Castillo
Jorge Eielson. Lima, Galeria Enrique
Camino Brent
Jorge Eielson. Lima, Galeria 9
Jorge Eielson. Ciutat de Méxic, Museo
de Arte Moderno
Jorge Eielson. Obra reciente. Caracas,
Museo de Bellas Artes, gener - marg
Jorge Eielson. Roma, Instituto Italo-
Latinoamericano
Eielson. Saronno (Ttalia), Il Chiostro Arte
Contemporanea
Nodi, corde, tensioni. Bérgam (Italia),
Galleria Fumagalli
I'nodi di Eielson. Como (Italia), Galleria
Nuovo Spazio
Nodi. Lecco (Italia), Galleria Melesi
Eielson: Il linguaggio magico dei nodi
Mila, Galleria Credito Valtellinese,

16 juny - 24 juliol
Nodi come stelle - stelle come nodi.
Saronno (Ttalia), Il Chiostro Arte
Contemporanea
Jorge Eielson — Quipus. Hélsinki,
Taideteollisuusmuseo / Design Museum
Eielson. Bérgam (Italia), Galleria Elleni,
gener — febrer
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Jorge Eielson. Palazzolo sull'Oglio (Italia),
Galleria Studio f.22

1997 Jorge Eielson. Carmagnola (Ttalia),
Palazzo Lomellini

1998 Jorge Eielson. La scala infinita. Mila,
Galleria Lorenzelli, 15 gener - 14 febrer
Jorge Eielson — La poetica della
materia. Mila, Galleria Silvano Lodi Jr.,
5 febrer — 4 abril
Jorge Eielson. Palazzolo sull’Oglio (Italia),
Galleria Studio f.22

2000 Jorge Eielson.Tori, Galleria Biasutti
& Biasutti

2003 Jorge Eduardo Fielson. Parma (Italia),
Galleria d’Arte Niccoli

2004 Tuttii colori. Borgomanero (Italia),
Fondazione Achille Marazza

2005 Jorge Eduardo Eielson. Award
Teknoquimica. Lima, Galeria German
Kriiger Espantoso / Instituto Cultural
Peruano Norteamericano (ICPNA),
16 marg - 24 abril

2007 Lestensione immaginaria. Saronno
(Ttalia), I1 Chiostro Arte Contemporanea
Omaggio a Fielson. Venécia, Esposizione
Internazionale d’Arte

2008 Arte come nodo, nodo come dono.
Floréncia, Palazzo Vecchio, 29 novembre
2008 - 8 gener 2009

2012 Peru ieri e 0ggi: oggetli preincaici e opera
di Jorge Eielson. Floréncia, Centro Studi
Eielson

2013 FEielson artista e collezionista. Floréncia,
Palazzo Medici Riccardi, 6 maig — 2 juny

2014 Jorge Eielson. Gestos ancestrales y
formas actuales. Floréncia, Robert F.
Kennedy Center, 4 juny - 4 juliol
Jorge Eielson. Miami, Pinta, The Latin-
American Art Show
El lenguaje magico del nudo. Lima,
Galeria Enlace, novembre

2016 Jorge Eduardo Eielson: On the Other
Side of Languages. Miami, KaBe
Contemporary Art, 19 marg — 6 maig
Jorge Eielson. Bridging the gap. Mila,
MAARB Gallery, 31 mar¢ - 16 maig
Jorge Eielson. Nova York, Andrea Rosen
Gallery, 14 octubre — 16 novembre

2017 FEielson. MALI, Museo de Arte de Lima,
Perti, 16 novembre 2017 — 4 marg 2018

2019 Jorge Eielson: Matter, Sign, Space.
Londres, Cortesi Gallery,
2 marg - 31 maig



Jorge Eielson. Nova York, Timothy
Taylor, 14 novembre 2019 - 25 gener 2020

2020 Arte come nodo /nodo come dono

(2: el nudo al desnudo). Roma, Instituto
Cervantes, 23 gener — 29 febrer

2022- Jorge Eduardo Eielson. El nus vertical.

2023

1949

1950

1960

1961

1963

1964

1965

1966

1967

1969

1970

1971
1972

Mallorca, Es Baluard Museu d’Art,
Contemporani de Palma, 28 octubre —
23 abril; Tenerife, TEA Espacio de las
Artes, 30 juny - 10 setembre

COL-LECTIVES

Salon des Réalités Nouvelles. Paris,

22 juliol - 30 agost

Formes - MADI (Arden Quin, Bresciani,
Desserprit, Eielson). Paris, Galerie Colette
Allendy, I'abril, després passa al Salon
des Réalités Nouvelles

Giovani pittori contemporanei. Bérgam
(Italia), Galleria Lorenzelli

Art Latino-Américain. Paris, Musée d’Art,
Moderne de la Ville de Paris

Arte Latino-Americano. Spoleto (Italia),
Festival dei Due Mondi

XIIT Premio Lissone. Lissone (Italia)
XXXII Biennale Internazionale d’Arte.
Venécia

Roma e Lazio. Roma, Palazzo delle
Esposizioni

Festival des Arts Plastiques de la Cote
d’Azur. Nica

New Acquisitions. Nova York, Museum
of Modern Art,

Tippet, Santoro, Remotti, Eielson. Roma,
Galleria La Salita

Salon des Comparaisons. Paris

XXXIII Biennale Internazionale d’Arte.
Venécia

Salon des Comparaisons. Paris

Modern Painting in Latin America.
Nova York, Museum of Modern Art
Salon des Comparaisons. Paris

Plans and Projects as Art. Berna,
Kunsthalle, 8 novembre — 7 desembre
Twentieth-Century Art from the
Nelson Aldrich Rockefeller Collection.
Nova York, Museum of Modern Art
XXV Salon de Mai. Paris

Aktionsrawm I. Mnic

Latin American Paintings and
Drawings from the Collection of John
and Barbara Duncan. Nova York,
Center for Inter-American Relations /
Hamburg, Kunsthaus

VII Biennale. Paris

Salon de Mai. Paris

Salon des Comparaisons. Paris
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1975
1976

1987
1988

1989
1990

1992
1993

1994

1995
1996

1997

1999

2000

2001

2002

2004

Looking South: Latin American Art

in New York Collections. Nova York,
Center for Inter-American Relations
Biennale di Arti Grafiche. Floréncia,
Palazzo Strozzi

Mila, Galleria Il Milione

Galerie des Ursulines. Macon (Franga)
IIT Bienal de Trujillo. Pert

Centro Cultural de la Municipalidad
de Miraflores. Lima, Pert

XLIII Biennale Internazionale d’Arte.
Venécia

IIT Bienal de La Habana

Los privilegios de la vista. Homenaje

a Octavio Paz. Ciutat de Méxic, Centro
Internacional de Arte Contemporaneo
Peru, ieri e oggi. Floréncia, Palazzo
Strozzi «La Strozzina»

Una bandiera per Twingo. Mila, Galleria
Lorenzelli

Artisti degli ultimi anni nelle collezioni
private milanesi. Mila, Galleria Credito
Valtellinese

Big and Great. Brescia (Italia), Palazzo
Martinengo

Azzurro. Saronno (Italia), Il Chiostro Arte
Contemporanea

Anni ’90. Arte a Milano. Mila, Galleria
Credito Valtellinese

Premio L'automobile piu bella del mondo.

Mila, Palazzo della Triennale

Antico e Moderno. Mila, Mazzoleni
Sambonet Arte

Geometrie dell'Universo. Rovato (Italia),
Convento del’Annunziata

Sculture in movimento. Mila, Palazzo
della Triennale

Das vanguardas ao fim do milénio.
Lisboa, Edificio Sede da Caixa

Geral de Depositos. Organitzada pel
Museo de Arte Moderno de Buenos Aires
Tensiones generacionales. Lima,
Galeria Instituto Cultural Peruano
Norteamericano

Jorge Eielson — Michele Mulas: il dialogo
infinito. Saronno (Italia), Il Chiostro Arte
Contemporanea

Dall'analisi iconica allo spazio totale.
Sondrio (Italia), Palazzo Martinengo

i Palazzo Pretorio, 16 novembre —

31 desembre 2002

De abstracciones, informalismos y
otras historias. Lima, Instituto Cultural
Peruano Norteamericano

Pintura peruana contemporanea

(siglo XX). Cordova (Espanya), Sala de
Exposiciones Museisticas Cajasur

2005 Filoluce. Mila, Museo della Permanente
2008 1968-2008. La bellezza dell'arte come
progetto e destino. Palazzolo sull’Oglio
(Italia), Galleria Studio £.22
Love. Pavullo nel Frignano, Palazzo
Ducale
2009 Merchandise. Saronno (Italia), Il Chiostro
Arte Contemporanea
Polimero é arte! Mila, Galleria Silvano
Lodi, 15 - 18 setembre
Red. Mila, Galleria Lorenzelli,
21 maig - 31 juliol
2010 Stripped, Tied and Raw: Jorge Fielson,
Donald Moffett, David Noonan, Steven
Parrino, Salvatore Scarpitta. Nova York,
Marianne Boesky Gallery
Le invenzioni dello sguardo. Mila,
Galleria Arte 92
2011 Ensemble per differenti scritture. Tori,
Galleria Biasutti & Biasutti
Into the green. Mila, Montrasio Arte
2012 Lenguaje/Estructura/Territorio en la
coleccion de arte contemporaneo del
MALI Lima, MALI Museo de Arte
de Lima
Stanze per un collezionista. Saronno
(Ttalia), Il Chiostro Arte Contemporanea
2014 Materie: gli altri materiali. Materie
anomale e di nuova generazione nell'arte
contemporanea. Mila, Castello di Trezzo
d’Adda
Jorge Eielson. Miami, Pinta Miami,
Galeria Enlace i Il Chiostro
Mundo hombre. Lima, Asociacion
Cultural Peruano-Britanica
2015 Kaleidoscope. Saronno (Italia), Il Chiostro
Arte Contemporanea
Le invenzioni dello sguardo. Mila,
Galleria Arte 92
Marrocco — Eielson. Intrecci nodali.
Mila, Galleria Il Castello
2016 Essere e tesserae. 100 fili d'artista dalla
Collezione Canclini. Mila, Fondazione
Stelline Maria Lai. Sul filo del mistero.
Mila, Galleria San Fedele
2017 Paisaje Infinito. Buenos Aires, Revolver
Galeria
Painting on the Edge: A Historical
Survey. Londres, Stephen Friedman
Beyond Matter. San Francisco, Gagosian
2018 Trans/Cis, Jorge Eielson y Emilio
Rodriguez-Larrain. Lima, Revolver Galeria
Bienal de Cuenca. Cuenca (Equador)
2019- Sin Crénicas. Horizontes del arte
2020 contemporaneo peruano desde
el coleccionismo. Madrid, Cisneros

2021

1968-
1969

1971

1972

1974

1977

1988

1998

2008
2015

Fontanals Art Foundation, Fundacion

El Instante

En orden de aparicion. Colleccio
Hochschild. Madrid, Real Academia

de Bellas Artes de San Fernando

Storie in movimento — Italiani a Lima
peruviani a Milano. Mila, MUDEC Museum
Relief: a new perspective in post-war art.
Londres, Cortesi Gallery, 11 juny — 23 agost
Artist’s Choice: Amy Sillman—The Shape of
Shape. Nova York, Museum of Modern Art,
21 octubre 2019 — 4 octubre 2020

La historia como rumor. Buenos Aires,
MALBA, Museo de Arte Latinoamericano
de Buenos Aires, exposicio virtual en linia

INSTAL-LACIONS

I PERFORMANCES
Paris, Eningen (Alemanya) i Toquio,
cinc escultures subterranies
(amb la collaboracié de la galeria
Ileana Sonnabend, Paris)
Metropolitana. Paris, ballet subterrani
(amb la collaboracio de la galeria
Yvon Lambert, Paris)
Projecte d’accid en quatre temps per
als Jocs Olimpics de Munic
Paracas-Pyramid. Mila, Studio
Maddalena Carioni, performance
(1a versio)
XXXVI Biennale Internazionale d’Arte.
Venécia, sala individual, installacio
i performance
Peace Concert de Jorge Eielson. Venécia,
plaga de Sant Marc, 9 juny
Peace concert de Jorge Eielson. Kassel,
documenta 5,28-30 juny
Gran Quipu de las Naciones. Munic,
Spielstrasse / Jocs Olimpics
Paracas-Pyramid. Diisseldorf,
Kunstakademie, performance
Payvia, Universidad di Pavia, Galleria
del Collegio Cairoli, performance
Caracas, Museo de Arte Contemporaneo,
exposicio i performance
Lima, Centro Cultural de la
Municipalidad de Miraflores, exposicio,
installacio i performance
La scala infinita. Mila, Galleria
Lorenzelli, exposici6 i installacio,
15 gener - 14 febrer
L’ultima cena. Pistoia, Santomato,
Fattoria di Celle, Studio Uno, installacid
Primera muerte de Maria. Floréncia
Paracas-Pyramid. Miami, Pinta Miami,
projecte especial «T'ime sensitive»
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Un nudo blanco
Dos nudos blancos
Tres nudos blancos

Un nudo negro
Dos nudos negros
Tres nudos negros

Un nudo rojo
Dos nudos rojos
Tres nudos rojos

Un nudo amarillo
Dos nudos amarillos
Tres nudos amarillos

Un nudo azul
Dos nudos azules
Tres nudos azules

Un nudo verde
Un nudo naranja
Un nudo violeta
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la vida
el amor
dios-el paraiso-el bien

la muerte
la guerra
el infierno-el demonio-el mal

la sangre
la reproduccion
las estrellas

la flor
el fruto
el sol

el aire
el agua-el rio-el lago-la lluvia
el cielo

la tierra-la planta-el arbol
el fuego
la luna
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