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NORMOPATIES.
LA HIPOTESI D'UN MON
SENSE ESCRIPTURA

Carles Guerra

La normopatia és, ras i curt, la norma convertida en un
comportament patologic. El psiquiatra Francesc Tosquelles
(Reus, 1912 — Granges d’Olt, 1994) explicava que va desco-
brir-la quan tenia set anys. En una entrevista enregistrada
l'any 1987 recordava haver assistit a un partit de futbol entre
pacients i personal medic de I'Institut Pere Mata, una insti-
tuci6 dedicada des de principis del segle XX a acollir malalts
mentals i on treballd quan va acabar els estudis de medicina
a mitjan decada dels anys 1930. El jove Tosquelles va quedar
impressionat pel fet que l'arbitre xiulas faltes i aturas el joc
cada vegada que estava a punt de produir-se un contacte en-
tre pacients i metges. Anys més tard, quan Tosquelles ja és
un dels psiquiatres contractats per la institucio, s'adreca amb
una pregunta a qui havia fet d'arbitre. Passat el temps, aquell
metge s'havia convertit en el director de I'hospital i Tosque-
lles li pregunta per que aturava el joc constantment quan ni
tan sols hi havia hagut un contacte fisic. La resposta d'aquell
facultatiu li va descobrir com d'arrelada i poc conscient pot
arribar a ser la normopatia. La por ala violencia dels pacients
dictavalallei, com deia Tosquelles, una llei contrafobica. Del
que es tractava, tal com va confessar-li el director de I'establi-
ment, era d'evitar el contacte amb aquells pacients aleshores
titllats de bojos. Aixi interpretava Tosquelles la missi6 de la
institucié psiquiatrica. Mantenir tan diligentment com fos
possible la segregaci6 entre els unsi els altres.

Aquesta escena que se situa al camp de futbol adjacent
a I'hospital psiquiatric és una de les moltes maneres en que
es pot definir la normopatia. L'oblit d'una part de la huma-



nitat que, com recordava Tosquelles, ni tan sols té accés a la
llei. L'efecte d'aquesta segregacié és com una ona expansiva
que es reprodueix en molts altres ambits. Quan 'any 2015 vaig
entrevistar l'antropoleg britanic Jack Goody (Hammersmith,
1919 — Cambridge, 2015) vam parlar, sobretot, d'un llibre seu ti-
tulat 7he Logic of Wiiting and the Organization of Society (1986).

Goody confessava que la seva motivacio en escriure aquell as-
saig partia de la pregunta sobre que significaria per a determina-
des societats no disposar de la tecnica de l'escriptura. La hipo-
tesi d'un mon sense escriptura I'empenyia a sospitar que en la
mesura que no hi hagués registres del passat, aquelles societats
no farien part de la historia en majdscules. En un altre llibre
seu, d'aixo en diria el 7obatori de la bistoria ("The Theft of History,
2000). De la mateixa manera que hi ha persones neurodiver-
gents, podriem dir que hi ha una historia divergent, alienada
dels relats hegemonics, un mén al'ombra de I'escriptura.

No hi ha, pero, un lloc més fructifer per desvetllar els
efectes de normopaties multiples que una collecci6 d'art on
la nocié mateixa d'historia es remet a un conjunt d'objectes.
Aquests objectes sovint s'installen al llindar d'alldo que en
cada moment considerarem art. S6n objectes amb un estatut
contingent. Allo que expliquen no sempre és evident. Durant
llargs periodes de temps alguns d'aquests objectes cauen fora
de tota comprensi6. La seva resistencia a significar no en
minva el valor com a obra d'art, sin6 que a vegades el reforca.
La col'lecci6 és, en definitiva, l'espai on es pot posar en esce-
na una reunié d'objectes que caldra arbitrar o, fent tot el con-
trari del que feia aquell psiquiatre de qui parlava Tosquelles,
deixar que entrin en contacte. La sospita que les obres tant es
presenten segregades com associades per una visié esbiaixa-
da, malgrat tot inconscient, indica que no sols els psiquiatres
han de curar la seva propia normopatia. Al si d'una col-leccié
també hi trobarem els simptomes que delaten normopaties,
aquest cop referides a les lleis no escrites que permeten posar
o no unes obres a frec de les altres.
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A finals dels anys 1990, l'artista Eulalia Valldosera
(Vilafranca del Penedes, 1963) varealitzar una serie d'obres
que varen sorprendre per la seva radicalitat i, sobretot, pel
seu caracter terapeutic. Mentre feia un esfor¢ per deixar de
fumar, Valldosera recollia les burilles que omplien el cen-
drer. Amb aquestes cendres repartides sobre una tela estesa
al terra, l'artista les escombrava fins a dibuixar composicions
que suggerien la forma d'un abdomen i el seu melic. Més
que performatic, el procés de 'obra suggeria un comporta-
ment expiatori. Si l'obra en si mateixa és un treball, la mena
de treball que aquesta acci6é produia havia de servir per curar
una addiccié. La virtut d'E/ melic del mon #3. El cul de la terra
(1990-2001) raia en el fet de desplegar-se de manera situa-
da. El lloc el determinava el cos de l'artista. Valldosera feia
d'aquesta accié un gest d'assenyalament i dirigia la mirada
sobre el cos propi, un cos que molt aviat seria indistingible
d'un cos més inabastable, com ara la terra. Aquesta connexi6
obriala porta a aixo que s'ha dit ecofeminisme. En aquest cas,
la patologia calia considerar-la com un mal que emparentava
cossos diferents, d'un ordre huma i més-que-huma.

Aquestes connexions, pero, només es poden dur a ter-
me en un espai que suspen temporalment les separacions
normatives. La practica de 'art o el museu com a instituci6
que ha de garantir la coexistencia d'objectes procedents de
diferents mons marquen el lloc per desfer diferencies, assimi-
lades al seu torn com a normopaties. Nuria Giiell (Vidreres,
1981) sovint s'identifica com una artista que fabrica projectes
politics per a institucions que haurien de sentir-se incomodes
amb les seves intervencions, com si aquests projectes fossin
una modalitat critica prefigurada, a prova de tots els intents
de neutralitzaci6 que sovint fan les institucions. No obstant
aix0, Nuria Giiell ha entes que per no decebre aquesta expec-
tativa critica cal girar el museu o el centre d'art com un mit-
jo. Quan va produir La feria de las flores [La fira de les flors]
(2015-2016) per al Museo de Antioquia de Medellin va orga-



nitzar les visites guiades d'un grup de nines menors d'edat,
entre els 121 els 17 anys, que havien estat victimes d'explotaci6
sexual. Aquestes nines varen comentar algunes de les obres
donades al museu per 'artista Fernando Botero. Aqui cal re-
cordar que el nom de Botero és objecte d'una monumentalit-
zaci6 que iconitza Medellin, una ciutat que aspira a desfer-se
delallargahistoria de violenciaiaidentificar-se com unanova
destinaci6 cultural. Pero lluny d'aquest objectiu, Nuria Giiell
revela la continuitat perversa entre una politica cultural que
recorr a l'art per construir una marca de ciutat i la violencia
implicita en aquest procés. Alla on el desinteres estetic hauria
de desactivar tota forma de politica, Nuria Giiell fa lloc a les
veus que poden expressar una connexié obscena entre cultu-
ra i violencia sexual.

Ara bé, l'aspecte critic i innovador de Nuria Giiell no
es troba en l'acte de Ia dentncia més evident, sin6 en la ca-
pacitat de reassignar competencies a aquestes persones abu-
sades en el context d'una nova economia urbana que, entre
altres coses, es caracteritza per la capacitat de mercantilitzar
aspectes immaterials. Elles poden comentar I'art del museu i
exercir d'interprets en un marc en que el més normal és que
haguessin estat objecte d'una representaci6 critica i, en el
millor dels casos, compassiva; tot seguit, l'artista garanteix
que la remuneracié no sigui simbolica. Perque aquesta és la
trampa més habitual d'aquesta mena d'institucions. Aixo és
el que, entre altres coses, ens ha estat instruit per les institu-
cions culturals: que hi ha un gaudi que no és equiparable a
una economia d'intercanvi o que s’escapa de qualsevol intent
de quantificar-lo. Aquestes nines cobraran per fer de media-
dores mentre expliquen i donen a coneixer el negoci de l'ex-
plotaci6 de menors que han patit. Elles fan parlar les pintures
de Fernando Botero, pero des d'un cos i una veu que I'artista
molt probablement no havia previst.

Unaaltra pintura de I'artista suissa Miriam Cahn (Basilea,
1049) incorpora en I'obra aquesta mirada que reclamen les nines

del video de Nuria Giiell. Miriam Cahn és coneguda per unes
obres que destillen incomoditat, totique el tractament pictoric
¢és molt sovint virtuds. Schauen 07.03.2018 [Mirar 07.03.2018]
(2018) és un exemple de pintures que l'artista exigeix penjar
de manera que I'alcada dels ulls de les figures pintades coinci-
desqui amb la mateixa alcada que la mirada dels espectadors.
El fet que altres versions de Schauen 07.03.2018 es titulin Le
milien du monde schaut zuriick [La meitat del mén mira cap en-
rere] (2017) insisteix en la voluntat de fer que una coneguda
pintura com és L 'Origine du monde [ origen del mén] (1866)
de Courbet encara resulti, avui en dia, un enquadrament in-
admissible. A la possibilitat d'observar els genitals femenins
ara s'afegeix un rostre que, literalment, retorna la mirada. El
fet que aquesta mena de feminisme que planteja una demanda
tan basica seguesqui desconcertant molts espectadors ens diu
que hi ha un llarg cami per recérrer. Encara més, que aquesta
pintura que mostra una replica del quadre de Courbet vagi se-
guida d'una data ben propera demostra, com diu I'artista, que
allo que li preocupa no és una idea abstracta de ['origen, sind
una qiiesti6 ben contemporania. El cos del qual parla Miriam
Cahn és el cos que pateix, entre moltes altres coses, els es-
tralls de la normopatia.

Durant l'entrevista que varem mantenir amb Jack
Goody l'any 2015 deia que calia una bona dosi d'especulacié
per imaginar com podia ser un moén sense escriptura. No
obstant aixo, la feina de l'antropoleg sovint el situa al llindar
de sistemes culturals des d'on es pot fer un exercici compara-
tiu. Jack Goody deia que havia observat societats abans que
l'escola divulgas les formes d'alfabetitzacié que introduirien
l'escriptura. Aixo era el que, manllevant les seves paraules,
li permetia «comparar poblacions». Les obres reunides en
una colleccié no sén ni molt menys equiparables a «una po-
blacié», pero si que son representatives de sistemes culturals,
alguns de vida molt curta i d'altres tan integrats en la historia
de l'art que es converteixen en llocs comuns del nostre pen-



sament. Pero alli és on tot just la tendencia a la normopatia es
fa més evident. A lavegada, aquest és1'espai idoni per posar a
prova quin és I'efecte que produiran una serie d'obres que, tot
i que han estat integrades a la Colleccié Es Baluard Museu,
evoquen procedencies i mons heterogenis. Extreure sentit
de les diferencies i, en la mesura del possible, desfer-nos de
categories heretades seria una manera d'iniciar la critica a la
normopatia. En una altra entrevista que Tosquelles va mante-
nir I'any 1977 deia que «el psiquiatra hauria de poder desfer-se
de les normes culturals en us. Al capdavall —afegia en un to
contundent— hauria de curar la seva propia normopatia».

Eulalia Valldosera, £/ melic del mdn #3. El cul de la terra, 1990-
2001. Installacié en progrés. Lona de quatre metres, escombra
de jardi, text exposat a una caixa de llum, video documental i
conjunt de sis fotografies, mides variables. Edicié: 1/3.

Es Baluard Museu d'Art Contemporani de Palma, donacié
Nueva Coleccién Pilar Citoler



Miriam Cahn, Schauen 07.03.2018 [Mirar 07.03.2018], 2018.
Oli damunt tela, 160 x 180 cm. Es Baluard Museu d'Art
Contemporani de Palma, diposit collecci6 Juan Bonet
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Nuria Gliell, La feria de las flores, [La fira de les flors], 2015-2016
(fotograma del video). Video. Monocanal, color, so. Duracio:
42'51". Edicié: 3/3. Es Baluard Museu d'Art Contemporani de
Palma
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Ibrahim Mahama, AMD. Product Of Ghana [AMD. Producte de
Ghana], 2015. Sacs de carbé damunt sacs tenyits amb marques,
217 x 254 cm. Es Baluard Museu d'Art Contemporani de Palma,
diposit colleccié Juan Bonet

Wols, Sense titol, 1940. Aquarella damunt paper, 25,3 X 32 cm.

Es Baluard Museu d'Art Contemporani de Palma, diposit
Collecci6 Serra
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Mounir Fatmi, A4/ that I lost [Tot el que vaig perdre], 2019.

Filferro espinds i cal-ligrafies metal-liques, mides variables.

Edicié: 1/5. Es Baluard Museu d'Art Contemporani de
Palma, diposit colleccié de 'artista
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Juan Uslé, Sorié que revelabas [V [Vaig sommiar que revelaves IV],
2000. Vinilic, dispersié i pigments damunt tela, 274 x 203 cm.
Es Baluard Museu d'Art Contemporani de Palma
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Jack Goody, Ghana, ca. 1960. Cortesia familia Goody

JACK GOODY | LA LOGICA DE
IESCRIPTURA

Una conversa amb Jack Goody conduida, enregistrada i editada per
Carles Guerra, Xavier Ribas i Mary Goody.
Cambridge, Regne Unit, 2015.

Jack R. Goody (Hammersmith, 1919 - Cambridge, 2015) no
és un intellectual @ /z mode. Pero si que ha estat un dels an-
tropolegs més influents de la segona meitat del segle XX. La
seva investigaci6 aprofundi especialment en I'impacte social
i cognitiu que té I'escriptura en la formacié d’una societat.
Des d’una perspectiva antropologica, historica i lingiiistica,
Goody va exposar les dinamiques dels canvis en la historia
i el sorgiment de les noves formes de poder que catalitzaren
Iescriptura, camuflada de tecnologia.

Obsedit per aquest pensador de qui tant he apres, el 2015
vaig anar a Cambridge per entrevistar-lo. Durant la conversa,
que va durar una hora, m’acompanyaren la seva filla, Mary
Goody, i Xavier Ribas, el seu gendre. Jo feia les preguntes,
Xavier ho enregistrava tot en video i Mary va editar després
la transcripci6. Lamentablement, aquella va ser la darrera en-
trevista de Jack Goody, que al cap de poc va morir als 95 anys.

% Pots parlar-nos de les teves motivacions quan, el 1986, va-
res escriure el llibre 7he Logic of Writing and the Organization
of Society?

f¢ B¢, a mi sempre m’havia interessat 'escriptura, tal vegada
perque vaig estudiar Literatura Anglesa. A més, tenia un bon
amic, Ian Watt, que va escriure sobre I'impacte de ’escriptu-
raa Europa, i especialment ala novella. Quan me’n vaig anar
a’Africa em va interessar molt saber el que podien fer sense
escriptura, i també I'impacte que havia tengut en cultures lo-
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cals que no havien disposat d’escriptura préviament. Jo per-
tanyia ala primera generacid que va assistir a la instauracié de
les escoles. Treballava en una zona on tot just comencaven a
fundar-se escoles, per aixo era molt conscient del que podia i
no podia fer Pescriptura.

Realment va ser aixo el que em va portar a escriure el 1li-
bre. A més, em semblava que la majoria d’europeus no tenien
la més petita idea sobre el que es podia fer sense escriptura.
Ni del que I'escriptura havia fet per ells. Aquest va ser el meu
estimul.

Pero va ser sobretot el fet d’haver estudiat Literatura
Anglesai Europea abans de passar-me a’Antropologia el que
em va fer molt conscient de I'impacte de ’escriptura. Sempre
m’havia semblat que els europeus I’assumien sense entendre
que podien fer amb I'escriptura (per exemple, editar-la), ni
com eren les coses abans de I’escriptura, perque feia molt de
temps que en tenien.

% Jack, una de les coses que més em varen impressionar
d’aquest llibre és el fet que consideres els intercanvis comu-
nicatius més importants que la producci6 o, fins i tot, que les
noves modalitats de treball.

FEAIX] és.

¢ Aix0 és bastant revolucionari. Em va impressionar el fet
de passar de considerar els mitjans de producci6 com un sig-
ne de progrés ala idea que les tecniques d’escriptura sén més
crucials per a’evolucid de les societats.

¢S, jo estava convencut que no hi havia una gran diferencia
entre els mitjans de producci6 del mén roma, per exemple, i
els del medieval. Que potser el més important era I’evoluci6
de I'escriptura, I'ts de I'escriptura. O era més important, o
igual d’important. Pensava que els economistes, i especial-
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ment els marxistes, s’havien concentrat en els canvis dels
mitjans de produccid i havien deixat de banda els mitjans de
reproduccid de escriptura.

I continuu pensant que tal vegada es va posar massa ¢ém-
fasi en els canvis de produccié en comparacié amb els can-
vis de reproduccid, de I'escriptura. Aixo em semblava molt
important, especialment a ’Africa. Perqué alla vaig coneixer
moltes persones que eren igual d’intelligents que tu o que jo,
pero que no podien fer la mateixa mena de coses perque no
disposaven de I'escriptura. Em vaig posar a pensar en totes
les coses que podiem fer gracies a escriptura i eren moltis-
simes, com el fet de poder organitzar a distancia una troba-
da com aquesta. Segons el meu parer, eren diverses les coses
com aquesta que els economistes havien menyspreat, i hau-
rien d’haver prestat més atenci6 als canvis en els mitjans de
comunicacio.

Aix0 no vol dir que el treball al voltant dels mitjans de
produccié no em semblas molt important, pero si que s’infra-
valoraren els canvis en els mitjans de reproduccié de la pa-
raula, del text. I el canvi que va suposar el text escrit consider
que té una gran importancia. Per aixo0 vaig canviar una mica
d’orientacid, per pensar-hi.

Aixi és que ja hi estava préviament interessat quan vaig
anar a 'Africa, on coneixia persones que, com que no dispo-
saven d’escriptura, no podien deixar res registrat ni construir
sobre el que altres persones havien fet, tal com podem fer no-
saltres. Una gran part de la nostra societat es va construir so-
bre el que altres havien fet anteriorment, per la qual cosa vaig
pensar que, realment, aquest fet s’havia ignorat.

°s Fs molt significatiu que, en descriure aquesta transicié a
I’Antiguitat, fessis llum sobre les economies capitalistes con-
temporanies, i és que a finals dels setanta i principis dels vui-
tanta passam, en efecte, a un capitalisme més cognitiu, basaten
els intercanvis de comunicacid.
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¢ Doncs si, perd a mi sempre m’havia impressionat que,
fins que no es va introduir I'escolaritzacié obligatoria al se-
gle XIX, la majoria de la poblaci6 d’Anglaterra (i d’altres
paisos capitalistes 1 industrials desenvolupats) no fos capa¢
de comunicar-se escrivint. Eren analfabets. M’impressiona-
va que Dlalfabetitzacié hagués derivat dels canvis economics
en comptes de causar-los. [alfabetitzaci6 no va tenir lloc a
Anglaterra, un pais capitalista desenvolupat, fins a finals del
segle XIX, posem el 1880 o el 189o.

¢ Jack, també m’agradaria demanar-te com s’aconsegueixen
proves materials de ’Antiguitat (de Pantic Egipte, per exem-
ple) que tenguin la mateixa importancia que I’escriptura.

#eRs dificil, perqué no fa falta dir que les proves d’abans
que s’introduis I'escriptura son limitades, pero pots acon-
seguir-ho si et fixes en les societats contemporanies. Es a
dir, podies anar a I’Africa, com va1g fer jo, 1 veure societats
nuclears on I'escriptura tot just s’estava introduint, i obser-
var quins efectes tenia. Alla vaig treballar amb una pobla-
ci6é completament sense escriptura, i vaig poder veure que
passava quan va arribar Pescriptura i parlar-ne amb la gent.
Pens que era semblant al que degué passar a Egipte. Pero,
en cas contrari, hauria de pensar que era logicament possi-
ble fer amb P’escriptura que no poguessis fer sense I'escrip-
tura. I aix0, de nou, podies veure-ho a I’ Afrlca on hi havia
regnes complexos que no tenien escriptura i també hi havia
pobles culturitzats.

A Egipte, fins i tot quan hi havia escriptura, moltes per-
sones no la coneixien. De manera que pots comparar els dos
tipus de poblaci6 pel que fa al que podien fer. Pero una part
del meu treball havia de ser especulatiu, perque un dels meus
arguments era que, quan en una poblacié analfabeta hi ha un
cert nombre de persones que saben escriure, I'efecte de I’es-
criptura és important fins i tot entre la poblacié analfabeta.
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I pensava principalment en escriptors de I’época me-
dieval que eren com Shakespeare, capacos d’influir amb les
seves idees en la part analfabeta de la poblacid. Pero aquestes
idees, creia jo, provenien de I'alfabetitzacid i no eren possi-
bles sense I'alfabetitzacio.

°>Ens pots parlar del teu llibre 7he Theft of History, publicat
el 200679

¢ Em fascinava fins a quin punt els europeus s’havien apropiat
del moén després de la Revolucié Industrial, i havien oblidat el
que passava abans d’aquesta revoluci6 en altres parts del mon.
Amb «el robatori de la historia» em referia al fet que Europa
es va apoderar de la historia que va comencar molt abans, a
I'Orient Mitja, amb Egipte, pero fins i tot abans d’aixo. Con-
siderava que una gran part de la historia de 'univers s’havia
concentrat a Europa, o a Europa i a America, i ignorava el
que havia passat a 'Orient Mitja i a la Xina. I tot en connexi6
amb lescriptura, ja que I'escriptura, sens dubte, va passar de
I’Orient Mitja ala Xina.

En aquest sentit, totes les cultures escrites del mén s6n
una, o almenys provenen d’una original, que no es trobava a
Europa, sind aI’Orient Mitja, des d’on es va estendre. Els nos-
tres origens no comencaren a Grecia i Roma, com a molts de
nosaltres ens ensenyaren a I’escola, sind molt abans, a Egipte
i a Mesopotamia, i varen estar influits per aquestes cultures
en una fase primerenca. Pero a Europa aixo es va ometre i es
va considerar Grecia com el bressol de la civilitzaci6. Aixo no
és cert. Les cultures d’Egipte, Sumeria i altres cultures con-
tribuiren moltissim al creixement de la societat moderna. Pero
aixo ho varem ometre; fingirem que I’Orient Mitja era quel-
com totalment diferent d’Europa.

I'no era aixi: va ser alla on va comencar tot. Per exemple,
I'alfabet, en el qual feim tant d’emfasi, es va inventar amb tota
seguretat a 'Orient Mitja, a Palestina, probablement prop
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d’alla. Tot i aixo, els europeus digueren més o manco que I’es-
criptura havia comencat amb ells, amb Grecia i Roma.

Aixi que vaig intentar allunyar-me d’aquesta idea tan eu-
rocentrica que nosaltres ho férem tot. Es clar que no. Es evi-
dent que no inventarem Iescriptura. I’escriptura va venir de
I'Orient Mitja i es va estendre cap a Europa, la Xinail’ India.

Aquest va ser I'origen de la vida civilitzada, per dir-ho
aixi, que nosaltres ens atribuim. Amb tot i aixo, d’alguna mane-
ra hi ha una jerarquia; nosaltres varem construir una jerarquia
a partir d’aqui.

Per descomptat, nosaltres hi aportarem alguna cosa, pos-
teriorment, amb la Revolucié Industrial, pero la principal re-
voluci6 en Pescriptura va tenir lloc a ’Orient Mitja, sens dub-
te, 1 per aixo, en la mesura que esta vinculada al'escriptura, alla
és on va comencar la Historia. No a Europa. De fet, Grecia i
Roma, que consideram que s6n les civilitzacions de ’Antigui-
tat classica, sorgiren en gran manera de I'Orient Mitja. Es molt
clar amb Grecia i també amb Roma.

Aixi doncs, quan vaig dir que nosaltres haviem «robat la
historia», és perque, a parer meu, la historia va comengar amb
Iescriptura, ja que I'escriptura et permet mirar enrere, a altres
croniques.
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