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El projecte expositiu «The Green Fog» és, sobretot, una invitacié oberta. Una invitacié a
’espectador a construir narratives noves a partir dels set triptics i la peca sonora que fan part de
la mostra. Ens activa, no només com a observadors passius, sind com a cocreadors d’histories; és
per aixo que aquesta exposicio, i I’obra de José Fiol, ens interpel-la visualment i conceptualment.
Les tecniques del cut-up i el muntatge, inspirades en el cinema experimental i aplicades a la
pintura, trenquen lalinealitatiens obliguen aabandonar la comoditat de les narratives conegudes.
Fiol provoca una tensi6 constant entre allo real i allo fictici, entre el passat i el present, i desafia
’espectador a qliestionar-se ’autenticitat del que observam i a crear significats propis.

En Dactualitat, la societat s’enfronta a una saturacié visual derivada del flux constant
d’imatges que provenen de la publicitat i les xarxes socials. Aquestes imatges, dissenyades per a
un consum rapid i efimer, modelen la nostra percepcié de la realitat i limiten ’espai per a la
reflexid critica. Davant aquesta situacio, I’artista José Fiol proposa un enfocament alternatiu basat
en el reciclatge d’imatges. La seva practica consisteix a treballar amb imatges existents, sovint
oblidades o descartades, que han adquirit multiples significats al llarg del temps. Aquestes
imatges, de «tercera ma», son rescatades i transformades per dotar-les d’una nova vida i d’un
proposit renovat. El reciclatge d’imatges no respon només a una intencié estetica, siné també
etica. Fiol es posiciona en contra de la sobreproduccid visual i de I’«obsolescéncia programada»
de les imatges modernes i promou una reflexi6 sobre els valors culturals, historics i emocionals
que aquestes imatges representen. Reutilitzant imatges del passat, la seva obra cerca destacar la
importancia de la memoria visual i 1a capacitat per generar narratives noves.

En aquesta exposici6 a la sala D d’Es Baluard Museu, I'artista mallorqui José Fiol entrellaca
aquests dos esdeveniments aparentment inconnexos a través de les seves pintures: la final de
Wimbledon del 1975 i la reinterpretacié cinematografica de Vertigen (1958) a la pellicula
experimental 7he Green Fog, dirigida per Guy Maddin. Fiol utilitza aquests esdeveniments com
a punt de partida per submergir-se en la seva analisi i la seva vinculacié mitjancant la tecnica del
cut-up, fragmentant i recomponent elements per crear narratives i significats nous. Quan
recorrem aquesta exposici6, no només la contemplam; ens trobam en un espai de qiiestionament,
on la pintura es transforma en un vehicle per a la introspecci6 i la produccié d’idees noves. Es una
crida al’acci6 creativa, a reimaginar el passati el present, i a construir junts noves realitats, noves
histories.

La final de Wimbledon del 1975 és una de les més iconiques en la historia del tenis, no només
pel joc que es va desplegar a la pista, siné també pel context que envolta els dos protagonistes:
Arthur Ashe i Jimmy Connors. Aquest partit, a més d’un enfrontament entre dos grans tenistes,
va ser una batalla carregada de tensions personals i culturals. Arthur Ashe, als 31 anys, era un
vetera del circuit, conegut tant per ’elegancia a la pista com per I'activisme fora del terreny de joc.



Ashe, que havia estat una figura prominent en la lluita pels drets civils, s’enfrontava a un jove i
energic Jimmy Connors, de 22 anys, que venia d’un any espectacular, el 1974, en que havia guanyat
els tres titols de Grand Slam que havia disputat ('Obert d’Australia, Wimbledon i ’Obert dels
Estats Units).

La victoria d’Arthur Ashe a Wimbledon va ser historica per moltes raons. En primer lloc,
Ashe es va convertir en el primer home afroamerica que guanya el torneig més prestigios del tenis,
un triomf que va tenir un profund impacte social en una eépoca en que les tensions racials encara
eren palpables als Estats Unitsien altres parts del mon. Ashe, sempre conscient del seu paper com
a pioner, va dedicar la victoria no sols a la seva habilitat a la pista, sind també a la seva lluita per la
igualtat. Un altre motiu que feia que aquesta final fos especialment intrigant no era només la
diferencia d’estils de joc i de generacions, sind també la tensa relacié personal entre ambdés
jugadors. El 1974, Ashe i altres tenistes de ’ATP demandaren Connors per 10 milions de dolars.
Connors havia decidit no unir-se a’ATP i, en comptes d’aix0, va signar un contracte exclusiu amb
el promotor Bill Riordan, la qual cosa va crear un conflicte amb ’associacié que representava la
majoria dels jugadors professionals. Ashe, com a president de 'ATP en aquell moment, va tenir
un paper clau en aquesta disputa legal, fet que va intensificar la tensi6 entre tots dos.

La final de Wimbledon del 1975 va ser un duel tactic i psicologic. Ashe, conscient que
Connors era un jugador extremadament agressiu, amb cops potents des de la linia de fons i un
caracter impetuds, va decidir que I'inica manera de derrotar-lo era amb una estrategia
acuradament calculada. Ashe va optar per alentir el ritme del joc, era com si, d’alguna manera,
amb cada cop tallas i plantas la bola a la pista de Connors, en lloc d’enfrontar-lo en el seu terreny.
Totes aquestes estrategies d’Ashe aconseguiren que Connors es desconcentras. Després del partit,
Connors va comentar: «No podia treure’m aquesta boira del cap».

Aquesta mateixa boira, juntament amb la técnica estrategica del cuz-up i el muntatge, es fa
present al film 7he Green Fog, en que aporta una atmosfera intrigant i fragmentada que
redefineix la narrativa original. Aquesta pellicula experimental del 2017, dirigida per Guy
Maddin, juntament amb Evan Johnson i Galen Johnson, és un homenatge i una reimaginaci6 del
classic d’Alfred Hitchcock Vertigen (1958), pero en lloc de ser una recreacid directa, 7he Green
Fogutilitza una técnica inica de muntatge.

The Green Fogno conté material filmat especificament per a la pel'licula, sin6 que fa servir
clips de pel‘licules, programes de televisio i altres materials visuals enregistrats a San Francisco,
la ciutat on es desenvolupa Vertigen. El director Guy Maddin, conegut pel seu estil surrealista i
avantguardista, utilitza aquests fragments de manera enginyosa per reconstruir i reinterpretar la
narrativa de Vertigen. Amb tot, la historia no es conta d’'una manera lineal ni convencional.
Maddin juga amb Iestructura narrativa i I’edici6 i crea una experiencia visual abstracta i
meditativa. La pellicula és un exercici en I'art del remix, en que les escenes s’acoblen per evocar
emocions, atmosferes i temes semblants als de Vertigen, sense dependre d’una narrativa clara. El
resultat és una mena de co//age cinematografic que explora la relacié entre la memoria, el cinema
iellloc.

Lespai D es transforma en una tela en blanc on Fiol combina aquests dos casos en un autentic
coctel de collage pictoric, figuratiu i conceptual. Pel que fa a la decisi6 curatorial, Fiol recrea la
iconica final de Wimbledon del 1975 mitjancant aquests triptics que representen els dos jugadors,
dividits per un fotograma del film 7he Green Fog(2017). La disposici6 d’aquestes peces segueix
el desenvolupament progressiu del torneig: des dels quarts de final, passant per les semifinals, fins
a arribar a la paret central, que s’erigeix en el punt culminant del recorregut expositiu amb la
llegendaria final entre Jimmy Connors i Arthur Ashe.

Més enlla d’aquesta eleccid de presentaci6 de les obres, podriem dir que la connexi6 entre la
final de Wimbledon del 1975 i 1a pellicula 7%e Green Fogno és directa ni evident a simple vista,
pero es poden establir algunes relacions en I’ambit tematic i estilistic, especialment sobre com
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ambdues obres es relacionen amb la idea de la memoria, la reinterpretacié i I'ds de 'arxiu. Si
haguéssim d’enumerar aquestes connexions ressaltaria la necessitat de generar una llista
comparativa on s’hi exposin les coincidencies més caracteristiques.

Comencaria ressaltant temes contextuals com ara periodes i memories. Ambdues obres,
encara que en mitjans i contextos diferents, comparteixen la intencié de revisitar el passat per
desmantellar-lo i reconstruir-lo amb una llum nova. La final de Wimbledon del 1975 i The Green
Fogdesafien el public a considerar com la memoria i la narrativa poden ser manipulades, tant a
través de 'estrategia esportiva com del muntatge cinematografic, per tal que generin una nova
comprensid del que semblava ja conegut i d’aquesta manera ens sorprenguin i ens qiiestionin.

Un altre element clau en aquest nou dialeg que ens presenta Fiol té relacié amb la
reinterpretaci6 i la psicologia que trobam en els dos esdeveniments. Durant la final, Ashe va
vencer Connors fent servir una estratégia inesperada, basada en variacions de ritme i en canvis
tactics, en lloc de recérrer a la potencia fisica, que era I’estrategia més habitual. Aquesta manera
de «reinterpretar» el joc, amb un enfocament estrategic en comptes de la forca bruta, té
ressonancies amb I'enfocament de 77e Green Fog, que reinterpreta una narrativa familiar (Ia de
Vertigen) mitjancant el collageila recombinacié de fragments visuals.

Draltra banda, la pellicula refa una historia ja coneguda, perd a través d’un metode
completament diferent: en lloc de recrear o de filmar de nou, fa servir imatges d’arxiu per
construir alguna cosa nova i, aixi, distorsiona i recontextualitza el que I’espectador ja coneix. A
més, si ens endinsam en la trama, a Vertjgen apareix I'ts de la mentida com a estrategia de
manipulacié. Si recordam el personatge d’Elster, utilitza la malaltia del vertigen de Scottie per
poder «justificar» I’assassinat de la seva dona.

Aquestes caracteristiques desemboquen en altres com ara la nostalgia i I"ds de I’arxiu com a
partde la tematica vehicular d’aquest projecte. Com en ocasions anteriors, José¢ Fiol se submergeix
en un sentiment de nostalgia arxivistica i ens presenta dos nous protagonistes. La final és part de
la nostalgia esportiva, i és un partit que es recorda no només pel resultat, sin6 pel que representava
en aquell moment i el que encara simbolitza. Aquesta mena d’esdeveniments solen ser revisats i
recordats als mitjans, d’'una manera semblant a com 7he Green Fogrevisita i repassa un ciimul
d’imatges del passat. La pellicula explora com es percep el passat a través dels fragments i les
imatges. Es podria dir que és una pel'licula que construeix sobre les memories collectives del
cinema, com Ashe va construir la seva victoria a Wimbledon sobre la base del coneixement i
I’experiéncia acumulada al tenis.

Si passam a les caracteristiques tecniques, com ara la colorimetria, podem trobar un
protagonista en ambdos casos: el verd. Aquest color és crucial al tenis i destaca a les pistes de
gespa, com les de Wimbledon, que ofereixen una superficie rapida i tradicional. També es fa servir
en pistes artificials per contrastar amb les pilotes groc ne6 i facilitar-ne la visibilitat. Quelcom que
també passaa 7he Green Fog, tant a la versié del 2017 com a I’original del 1958, en que el verd és
un color que té molta importancia a la trama de Vertgen. A T'assaig Vértigo y pasion. Un ensayo
sobre la pelicula Vértigo de Alfred Hitchcock,” Eugenio Trias recorda, sobre la relaci6 del verd
amb el personatge de Judy:

Llums de color verd maragda que s’avenen a la perfeccié amb el colorit cridaner
que es pot associar amb I’al"lota. Verd és el vestit que porta Judy la primera vegada
que es troba amb Scottie. Aquests llums de ned, en un moment magic de la cinta,
serveixen per aureolar d’electricitat ionitzada el cabell i el front de Scottie; i
sobretot la seva mirada, posseida pel desig. Aixo passa just a I'instant crucial en
que es produeix ’escena suprema del ritu de la transfiguracié: quan Judy es
metamorfoseja radicalment en Madeleine i consuma la seva resurreccié «d’entre
els morts», avancada per un halo surrealde color verd. Verd és, en efecte, el color
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apropiat per a tota metamorfosi. Color de la memoria (del passat) i de I’esperanca
(del seu rescat i la seva resurreccio).

Tant a esport com al cinema, el verd emergeix com un color carregat de significat que
subratlla la connexié entre I’estetica visual i la narrativa emocional.

Aquestes vint-i-una pintures noves de José Fiol absorbeixen les connexions anteriorment
comentades i obren la possibilitat a 'espectador de crear-ne moltes altres per si mateix. Trobam
relacions amb ambdds successos tant en la conceptualitzacié de la imatge com en els processos
metodologics i tecnics de Iartista.

EnTaspecte del tractament de la imatge, Fiol utilitza la mateixa tecnica del cuz-up de Maddin
aplicada a la seva obra visual i estableix un dialeg entre el cinema i la pintura. Inspirat per 7he
Green Fog, Fiol empra la resignificaci6 d’imatges per construir narratives noves que desafien les
convencions establertes. Aixi com Maddin desconstrueix Vertigen per oferir una visi6 renovada,
Fiol descompon esdeveniments historics, com la final de Wimbledon del 1975, i els
recontextualitza amb elements del co//age cinematografic de Maddin.

Aquest metode de recomposicid es converteix en la base conceptual sobre la qual José Fiol
desenvolupa el seu projecte artistic. Igual que a 7he Green Fog (2017), en que les imatges
desarticulades generen associacions i significats nous, a I'obra de Fiol les imatges historiques es
transformen en un catalitzador per reflexionar sobre com la historia pot ser reconstruida i
resignificada a través de I’art. Fiol porta aquesta practica encara més lluny en una de les peces clau
del projecte, Quiet Please (2025). Al llarg del recorregut per ’espai que ocupen els triptics
dedicats a la final de Wimbledon, un acompanyant intangible envolta ’espectador: el so. Com a
complement a les obres visuals, Fiol incorpora una creaci6 sonora que actua com una obra
independent. Aquest paisatge auditiu es concep com un «partit> simbolic entre els dos
protagonistes —la final de Wimbledon i el film de Maddin—, en que les veus d’ambdés intenten
emergir i xiuxiuejar per establir un dialeg.

Trobam també connexions amb la metodologia i ’obra de José¢ Fiol en I’exploracié de la
mentida com a concepte central. A The Green Fogi en algunes tecniques de desconcentracié en
el tenis, la mentida i ’engany a través de la ficcid tenen un paper crucial. Fiol incorpora aquesta
idea al seu treball en introduir elements que, encara que semblen autentics, en realitat sén
construccions ficticies. La mentida es converteix en una eina de creacié, en un mitja per
desestabilitzar la percepcid de ’espectador i portar-lo a qiiestionar la veracitat del que observa.
Igual que un tenista que distreu "oponent amb una falsa maniobra, Fiol desvia I'atencié de la
«veritat» per explorar la riquesa de les multiples interpretacions possibles. La relacio entre ficci6 i
realitat és un eix clau a lobra de Fiol. En aquestes pintures, el vestuari dels personatges
representats no es correspon necessariament amb el que varen fer servir en la realitat, sin6 que és
una recreaci6 que introdueix una capa de ficcié dins la narracié historica. En aquest cas, la
mentida de la vestimenta es transforma, es talla i s’adhereix a una altra superficie, el cub blanc.
Aquest element evoluciona per integrar-se com a part de I'obra de Fiol i retre homenatge al
tradicional vestuari de Wimbledon. La intervenci6 en el vestuari subratlla el poder de I'art per
reinterpretar la historia i suggereix que la veritat pot ser tan mal-leable com el teixit de la tela.

Un altre punt en relacié amb els processos metodologics de Fiol que cal destacar és I'ts de
'apropiacionisme de la memoria. La final de Wimbledon del 1975 s’erigeix en un simbol de
nostalgia esportiva, un esdeveniment que perdura en la memoria no només pel resultat, siné per
la profunda significaci6 en el context historic i la seva rellevancia actual. Aquesta mena
d’esdeveniments, que es revisiten i s’evoquen constantment als mitjans, tenen un paral-lelisme en

"Trias, E. Vértigo y pasion. Un ensayo sobre la peliculaVértigo de Alfied Hitchcock. Barcelona: Galaxia Gutenberg,
2007.
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la manera en que 7he Green Fog de Guy Maddin explora la percepci6 del passat a través de
fragments i records visuals. Aixi com Ashe va construir la seva victoriaa Wimbledon basant-se en
I'experiéncia acumulada i el coneixement profund del tenis, 7he Green Fog construeix una
narrativa cinematografica a partir de la memoria col'lectiva del cinema i reelabora imatges del
passat per crear noves significacions. D’una manera semblant, Fiol utilitza aquests referents
historics i cinematografics per recontextualitzar i resignificar esdeveniments del passat a la seva
obra i convida I’espectador a reflexionar sobre com es construeix i es percep la memoria tant en
I’art com en la vida. Aquesta practica no és una novetat en I’obra de Fiol, I'is de la nostalgia i de
I’arxiu és quelcom que forma part de la definicié de la seva obra. Ho podem veure en projectes
passats com «Heart-Shaped Box» (2019) i «MacGuffin» (2022).

Amb aquestes claus, connexions i reflexions sobre I'imaginari, la produccid i la metodologia
de José Fiol, convidam I’espectador a fer un exercici actiu d’interpretacid. L”obra, com un joc de
peces que es desplacen, ja no depen només de la visi6 del creador, sind de la interaccié directa amb
el public. Es el vostre torn de moure fitxa. Aquesta és, en Gltima instancia, una invitacié al
pensament critic i a la reconfiguracié. Tal com he esmentat al principi, aquest projecte no cerca
oferir respostes definitives, siné generar un espai d’exploracié on cadasct pugui redibuixar el
significat a partir de la seva experiencia personal. Igual que en qualsevol invitacid, el que aqui es
presenta és només un punt de partida. Les pistes, els gestos, les connexions visuals i conceptuals
son les llavors d’una reflexié que creix amb cada mirada que es posa sobre I'obra. No és un acte
unidireccional, sin6 una trobada on I’espectador, amb el seu bagatge i la seva perspectiva, té el
poder de transformar i d’enriquir el que s’ha presentat.

Aixi, aquest projecte es converteix en un exercici collaboratiu, en una conversa oberta entre
’art i el public. La vostra reinterpretaci6 ¢és fonamental perque ’obra cobri una nova vida, es
desplegui en multiples direccions i continui creixent més enlla dels limits de I’espai fisic. L’obra ja
no ¢és només allo que esta penjat o disposat en I’espai, sin6 el que passa quan espectador
s’involucra i es converteix en part activa de la seva existencia.
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