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Text curatorial. Patrick Hamilton

L’autor deu els seus treballs a I'adquisicio periodica de revistes en dests, reliquies profanes amb
fotografies en qué se sedimentaren els actes fallits de la vida piblica, esquincaments a través dels
quals es filtra, inconclusa, I'actualitat.

Eugenio Dittborn (Caja de herramientas)

Els plecs del paper doblegat que s’ha d’introduir al sobre que en materialitza la condicio
d’enviament postal, son lesmarques de producci6 daquesta pintura: Ia seva manera de
concretar-se en el desarmament d’'una geometria (1a del quadre) tracant en el paper Ia metifora
d’un nou procediment d’adjuncio de les superficies.

Nelly Richard (Dobleces y plegaduras)

Comenc aquest text amb algunes aprensions, ja que escriure sobre I’obra d’Eugenio Dittborn, i
en particular sobre les pintures aeropostals, presenta nombroses dificultats que m’agradaria
assenyalar des del comen¢ament. En primer lloc, vull precisar que sobre I’obra de Dittborn s’ha
escrit profusament; esta «prou cenyida de textos», com diu Gonzalo Mufioz. Hi ha textos
fonamentals d’autores i autors de la talla d’Adriana Valdés, Nelly Richard, Pablo Oyarzun,
Ronald Kay, Gonzalo Mufioz, Dan Cameron, aixi com el que reproduim en aquest cataleg del
critic d’art britanic Guy Brett." Tots son textos d’una consistencia, una potencia i un rendiment
conceptual insuperables. En segonlloc, Eugenio Dittborn ha creat tot un aparell escriptural sobre
la seva obra que en paraules de Bruno Cuneo es correspon a una escriptura «inventiva,
metamorfica, que no discorre mai sota I'imperatiu de la traduccié o I’aclariment conceptual, sino,
més aviat, sota ’estimul del registre poetic, de les correspondencies i les metafores...».”
L’escriptura de Dittborn, com a Correcaminos, també inclos en aquesta publicacid, es constata
en la selecci6 de les paraules i les imatges i, com a la seva obra visual, genera col'lisions entre
ambdues que produeixen efectes poetics d’una gran ressonancia. Hi ha una clara influéncia de la
tradicid poetica xilena en la seva escriptura, en particular la de Nicanor Parra, que és fonamental
per a la seva obra visual Quebrantahuesos, un projecte experimental de poesia visual realitzat per

" Podem esmentar alguns textos fonamentals sobre 1’obra d’Eugenio Dittborn com ara: De/ espacio de acd (1980), de
Ronald Kay; Dobleces y plegaduras (1985) i Nosotros/los otros (1992), de Nelly Richard; La pintura que aqui cuelga
(1993), de Gonzalo Muiioz; Escala en Santiago (eféctos de extraiamiento) (1998), d’Adriana Valdés; Protocollage de
lectura(1985) i La ciudad en llamas (2003), de Pablo Oyarztn; Memoria de la pantalla(1997), de Dan Cameron.

2 Bruno Cuneo, al proleg del llibre Escrita d’Eugenio Dittborn, publicat per Ediciones Universidad Diego Portales a
Santiago de Xile, 2021.



Nicanor Parra en col'laboracié amb Enrique Lihn i Alejandro Jodorowsky.3 Finalment, he de
recongixer que en aquesta tasca d’escriure sobre ’obra d’Eugenio Dittborn apareixen també les
meves limitacions com a artista visual intrus i alie a la practica de I’escriptura, pero que ha seguit
de prop la trajectoria i les ensenyances que ens ha deixat la seva obra.

Vaig conéixer Eugenio Dittborn personalment I’any 1997 al bar Las lanzas de la placa Nufioa
a Santiago. Abans, a partir de la meva entrada a ’Escuela de Bellas Artes el 1994, ja m’havia
familiaritzat amb el seu treball plastic, els seus videos, els seus llibres d’artista i els textos sobre la
seva obra. També amb la majoria dels autors que esment més amunt. Especialment amb Ronald
Kay, ja que el seu llibre De/ espacio de ac4 és unareferencia ineludible per entendre el pensament
visual que vertebra el treball de Dittborn, que, en aquella época, era tot un mite en el circuit
artistic local. I era aixi, perque, a pesar que la seva obra circulava internacionalment, a mitjan
decada dels noranta no hi havia cap lloc on es pogués veure al meu pais una pintura aeropostal si
no era a I'estudi de Dl'artista. Les primeres pintures aeropostals que vaig veure eren a I'estudi
fotografic de Jaime O’Ryan a Santiago de Xile el 1996. L’exposicid es deia «Bye Bye Love» i
durava un sol dia. I’esdeveniment va correr de boca en boca entre els professors i els estudiants
d’art, que anarem en massa a veure la mostra. La invitacid, impresa en cart6 —no hi havia internet
i molt manco xarxes socials—, era enorme, amb unes tipografies molt grans de color taronja fluor
amb el titol i una il'lustracié en negre. En arribar-hi, una conversa entre Iartista i el teoric Carlos
Pérez Villalobos aportaven el marc de solemnitat intellectual que I’esdeveniment mereixia.

Fer una exposicié només durant dotze hores i en un lloc fora del circuit convencional de I’art
—museus, galeries— era per si mateix una declaraci6 de principis. Aquest sol gest de desubicacié
periferica i de temporalitat limitada ens for¢ava com a espectadors a anar a veure el seu treball
com qui va a ’encontre d’un parent que viu lluny i que fa una escala de poques hores a la teva
ciutat. Les dues pintures aeropostals estaven en transit i calia anar-les a veure tant si com no. Era
un deure imperatiu. Una, £/ caddver, el tesoro, venia de Nova Zelanda i havia de viatjar al Centre
Pompidou de Paris, i ’altra, La ciudad en llamas, procedia d’Amsterdam amb destinacié al New
Museum de Nova York. Ambdues pintures sén clau en ’obra de Dittborn. £7 cadiver, el tesoro,
per exemple, inclou una imatge del cos d’un detingut desaparegut durant la dictadura de Pinochet
al costat de la fotografia de la seva filla Margarita acabada de néixer. Les dues imatges —una de
I’ambit public, I'altra de I'ambit privat- sén el resultat d’una aparicié: en un cas, un cos
desenterrat, i en I’altre, un cos que surt a la llum. La fotografia del cadaver exhumat, extreta de la
portada d’un diari de circulaci6 nacional, apareix aqui com a acte de memoria i de resistencia,
també com a metafora del que retorna, conceptes clau per entendre el treball que Eugenio
Dittborn realitza amb les imatges trobades, el que alguns teorics de la seva obra anomenen la
«materia impresa».

Record les parets de la improvisada sala d’exposicié pintades de gris i les dues pintures
enormes, acompanyades dels sobres respectius, illuminades amb uns focus especials que les
retallaven del fons. Em va cridar ’atencid, en primer lloc, el format i I'escala grandiosa de les
pintures. També em va cridar ’atencid el fet que fossin obres, en aparenca, molt més properes a
la grafica que a la pintura. Les teles no tenien bastidor i penjaven d’uns petits ullets formant
composicions irregulars sobre el mur. Les pintures aeropostals contenen, per dir-ho aixi, el

8 Quebrantahuesos, de I'any 1952, varen ser una serie d’accions poetiques que, a la manera d’un diari mural —fet amb
retalls de premsa, ajuntant textos amb imatges segons I’estil surrealista—, intervingueren diversos llocs publics del centre
de Santiago. A més de Nicanor Parra, hi va participar el poeta Enrique Lihn i Alejandro Jodorowsky.
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minim de pintura necessaria perque es puguin considerar pintures. Sén només unes quantes
taques diluides les que tenyeixen el suport (entretela sintetica en el cas de les obres en qiiestio),
les que s’entremesclen i se superposen amb les imatges, els textos, els brodats, les il'lustracions i
les fotoserigrafies. A La ciudad en llamas, d’altra banda, hi incorpora unes trames de pintura en
forma de taques circulars i una reticula de creus que fan referéncia, respectivament, a dos pintors
essencials per a ’artista com sén Roy Lichtenstein i Kassimir Malevitx. Un gest habitual, ja que
a les obres de Dittborn abunden les referencies a la historia de la pintura i, en particular, a la taca
com a element constitutiu i essencial per a la reflexié sobre la seva practica pictorica. En paraules
de I'artista: «Les pintures aeropostals sén una resta pictorica: es resten del quadre de cavallet, des
d’on se sostreuen per entrar maniobrant i amb un minim de pintura al correu. Déu-n’hi-do.
L’estrictament necessari per travessar-lo, sortir a I’altra banda i exhibir-s’hi com a desplegament
d’escassos recursos diversos.*

Les pintures aeropostals sén un hibrid entre carta i pintura. Tenen, per tant, un cos epistolar
i un cos pictoric. Eugenio Dittborn va inventar aquest dispositiu I’any 1983 a Santiago de Xile,
després de més d’una decada d’experimentacié sobre suports diversos amb teécniques
extrapictoriques amb les quals cercava desafiar la tradicional pintura de cavallet. En aquella
epoca, I’artista va emprar materials com el carté gris, el metacrilat, el cotd, sacs de farina, taulers
de fusta DM i, finsitot, el desert d’Atacama com a suport per ala seva obra. Sobre aquest paisatge,
I’any 1981, Dittborn hi va vessar 350 litres d’oli cremat en una accié que anomena Cambio de
aceite, un trabajo de pintura. Al registre de I’accié es veu I'artista escampant i espargint I’oli per
la superficie del desert en una clara referéncia al dripping de Jackson Pollock, un altre pintor
fonamental per entendre el seu treball, i també fent al-lusié parodicament amb I’oli cremat a la
pintura académica i a I’ts de I’oli com a pigment noble i hegemonic. Es una acci6 artistica que
desplacava els limits de la pintura cap a ’espai natural, on el terra del desert reemplacava la tela,
el cos i les mans de lartista, el pinzell, alhora que expandia els limits conceptuals de I'acte de
pintar.

Les pintures aeropostals es varen dissenyar per poder-se doblegar, ficar-se dins un sobre i
viatjar a través de la xarxa internacional de correu aeri. D’aquesta manera, van d’un lloc a I"altre
del planeta en un anar i venir en que ’origen i la destinaci6 es desplacen constantment. Tots els
espais on s’exposen les pintures son llocs de pas. Els sobres, que s’exhibeixen juntament amb les
pintures, funcionen com una mena de cataleg o de bitacola en que s’inclou el nom del destinatari,
els segells de correu, el titol, 1a técnica, un text de caracter descriptiu o poetic i I'itinerari de cada
pintura.

Cartes durant el viatge i pintures a la destinacid, les pintures aeropostals exhibeixen a la
superficie les marques del viatge. En aquest sentit, els plecs tenen un rol central en aquests
treballs. Sén la condici6 de possibilitat de I’aeropostalitat que va permetre a Dittborn connectar-
se amb el mo6n de I’art internacional en plena dictadura militar. Les pintures entraven i sortien de
Xile eludint la ferria censura que en materia cultural havia imposat la dictadura d’Augusto
Pinochet. Sobre aix0, Dittborn explica en una conversa amb Sean Cubitt que el que és politic de
les seves obres rau en els plecs de les pintures aeropostals: «L.’aeropostalitat de les meves pintures
com a estrategia, opcid material i astdcia d’art: fer passar una pintura com a carta, arribar sens falta
a qualsevol punt del planeta, vencer I’aillament, la separacid i el confinament internacionals. Tot
aixo és possible pel plecs i des dels plecs. El viatge, doncs, és 1a politica de les meves pintures, i els

4«Correcaminos», a Pinturas acropostales de Eugenio Dittborn, Francisco Zegers Editor, 1985.
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plecs, el desplegament d’aquesta politica».5 Em sembla que aquest és un aspecte central de la
poetica de Dittborn. Desplacar estrategicament la nocié d’allo politic a la seva obra cap als plecs,
cap a les marques de produccid, com diu Nelly Richard, més que emfatitzar en les imatges dels
oblidats i dels marginats, que son facilment reconeixibles i codificables. Aixo va ser sempre una
mena de finta que cercava evitar les lectures reduccionistes sobre la seva obra i també eludir les
expectatives que es tenen als centres metropolitans de ’art sobre el que és llatinoamerica.

Quan arriben a la destinaci6, les pintures aeropostals es treuen dels sobres, es despleguen a
terra i es pengen ocupant una gran extensié de paret. Aquesta acci6 a terra té un caracter
performatic, que de nou recorda Pollock, i simbolicament remet alaidea d’exhumaci6, d’aparici6.
Soén, normalment, com ja he esmentat, pintures de gran format, com les tres que es presenten en
aquesta exposicié a Es Baluard Museu de Palma. A I'interior de cada pintura, entre els plecs que
formen requadres, Dittborn hi incorpora una quantitat variable d’elements i d’imatges de
procedencies i origens molt diversos: retrats extrets de fitxers policials, fotografies de revistes
d’esports antigues, noticies de premsa, dibuixos de malalts mentals i de nins, vinyetes
humoristiques, fotografies personals, textos poetics, amb els quals construeix una mena de
contranarrativa que s’allunya de la historia oficial, que tensiona els relats centralistes de la
modernitat eurocentrica, i que, sens dubte, es pot llegir com un antecedent de les practiques
descolonials que inunden ’escena cultural d’avui.

3

Un bon exemple de tot plegat sén les tres pintures aeropostals presents a I’exhibicié. A La
XXVII Historia del Rostro (Lejia)de ’any 2004 apareixen aquestes cares que son el revers social
i simbolic del que suposadament és digne de ser retratat. A saber: monarques, aristocrates,
burgesos, persones importants de tota mena o gent famosa i exitosa de la cultura popular, com
molt bé observa Guy Brett en la comparaci6 que fa entre I’obra serigrafica de Warhol i Dittborn
al text que aqui s’inclou. Les cares que sembla que suren en la immensitat de la superficie de dos
per vint-i-dos metres de la pintura sén rostres que exhibeixen la seva precarietat com a «restes
grafiques d’un naufragi».% S6n cares de delinqiients fitxats. Retrats parlats d’altres delinqiients.
Cares fetes per mans infantils i de pacients psiquiatrics. Retrats, tots, definitivament, fora del
canon.

A 70 return, una pintura aeropostal de I'any 1993 inclosa a ’exposici6, hi apareixen altres
elements que sén constants també al’obra de Dittborn. En primer lloc, lanoci6 de viatge, allo que
se’n va, allo que torna i els riscos associats a aquest transit. A més del viatge que ha fet la pintura,
hi ha un conjunt d’imatges que ens parlen de desplacaments, d’accidents i de mort. També de
retorns i d’aparicions, com hem vist més amunt. Les imatges s’han extret de llocs diversos: hi ha
fotos periodistiques i de registre documental, il'lustraci6 cientifica, historietes, textos literaris i la
foto d’'una mascara africana, que introdueix aspectes biografics. Sén elements que venen de llocs
completament allunyats els uns dels altres i que es «troben» accidentalment a la superficie de la
pintura. Hi és Jemmy Button, un indigena de la Terra del Foc canviat per botons per un capita
angles i portat a L.ondres com un especimen, que va retornar després a la Terra del Foc i va morir
d’una pulmonia; la imatge del mariner John Torrington, trobat després de 138 anys congelat a
I’Artic; la vinyeta del naufrag que contempla amb sorpresa i temor la imatge de la seva propia mort;

5 Eugenio Dittborn en conversa amb Sean Cubitt. Cataleg Remota, 1997, publicat amb motiu de I’exposici6 de pintures
aeropostals al New Museum de Nova York i al Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago de Xile.

¢ Pérez Villalobos, Carlos. «La dieta del ndufrago». A: Politicas y estéticas de Ia memoria. Santiago de Xile: Editorial
Cuarto Propio, 2000.
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les restes d’un avi6 que va caure a Colorado o el regal postum de la germana de I'artista que li
portava d’un viatge a Africa, abans de posar-se malalta i morir de malaria.

Finalment, la pintura aeropostal Casa-House (1993-2014) esta feta sobre paper d’embolicar.
Aquest és el primer suport que va fer servir Dittborn per a les pintures aeropostals. Un suport
lleuger i resistent que es deixa plegar sense rompre’s. Sobre la superficie, una trama de regalims
d’acrilic en tons vermells i verds i a sobre un gran dibuix esquematic d’una casa. La casa, a les
pintures aeropostals, funciona com un simbol del que no es té. Al'ludeix, per tant, a la condici6
errant i d’exili permanent de les pintures.

Per acabar, vull assenyalar que I’exposici6 «Eugenio Dittborn. Pintures Aeropostals» és la
primera mostra individual a Espanya d’un dels artistes fonamentals de I’art conceptual
llatinoamerica dels anys setanta i vuitanta del segle passat. La influéncia de la seva obra i del seu
pensament visual ha estat clau per a diverses generacions d’artistes al continent. Un artista
fonamental també per a diverses generacions d’artistes xilens que hem tengut la sort de seguir de
prop la seva trajectoria i rebre els seus consells. La seva practica artistica, d’actualitat als debats
estetics contemporanis, projecta una reflexié profunda sobre els limits de la pintura, la seva
materialitat, la seva circulaci6 i les maneres d’entendre les relacions entre allo local i allo global,
el centre i la periferia, i qiiestiona al mateix temps els discursos canonics sobre identitat, origen i
historia.
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