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Les obres de Jessica Stockholder (nascuda a Seattle, Estats Units, en 1959 encara que va créixer
a Vancouver, Canada) mostren la complexa relaci6 entre ’espai illusionista de la pintura i la
presencia fisica de ’escultura. Interessada en el limit de les coses i en com les entenem, explora
aquesta qiiesti6 amb nombrosos materials i en la interseccié d’aquests materials amb les possi-
bilitats pictoriques. Aquest estat intersticial situa també el seu treball en la confluéncia que s’es-
devé entre la installaci6 i 'arquitectura, ja que sempre depen del lloc. En definitiva, és
I’experiencia de mirar, una mena d’abstraccid, 1’as del color o I’experiencia plastica que es pro-
jecta com una manera de comunicar el mén, convencuda I’artista que qualsevol imatge de quel-
com ¢és abstracta si la pensam com a relacié amb I’experiencia d’aquest quelcom.

El treball de Jessica Stockholder és paradigmatic del que s’anomena pintura expandida,
aquesta pintura capac de convertir el context en contingut en conquerir I’espai arquitectonic i
provocar el pas de les dues dimensions tradicionals de la pintura a les tres de I’espai real, a més
delainclusi6 del temps deI’espectador, que necessita deambular per I’espai sense trobar un punt
de vista definitiu. Sens dubte es tracta de pintura, i a les seves obres podem parlar de fons i de
figura, de clarobscur, de color, de composicié, d’espai, de ritme... Tot ens remet a elements de
tradici6 pictorica, encara que els materials poden ser calcetins, cinta americana, una planxa de
surf, un fragment d’una cortina de dutxa, una tela d’un paraigua, una nevera, una mascara gha-
nesa, una maquina d’escriure, uns pesos o una catifa dissenyada per ella mateixa a partir d’un
disseny cromatic acurat. Es la pintura com a realitat que permet ser penetrada, habitada. Pero
una pintura que permet seguir parlant de pintura, tot i que en molts de casos és I’espai arquitec-
tonic la superficie per pintar. L’us del color desmaterialitza les coses i atorga el valor pictoric
que dona entitat a la pintura. Ho advertim en les peces més intimes, una mena d’assemblages
d’objectes trobats o, a vegades, comprats, que acaben esborrant les seves qualitats d’objecte a
partir de la incidéncia del color. També la llum artificial com a estrategia pictorica incideix en
aquesta intencid, com un efecte de color. Més enlla de la pintura, es prioritza aixi allo pictoric
de cada objecte i, per extensid, la capacitat pictorica de ’espai arquitectonic, que suporta la pin-
tura com la paret el quadre.

Es per tot aixd que per entendre el seu treball cal assumir una premissa fonamental: el color
sempre esta preparat per imposar-se al material. El color exerceix el paper del dibuix, de la pers-
pectiva, de 'ombra, del volum. Pero també n’assumeix el potencial metaforic, el simbolisme
cultural, perque els colors canvien amb el temps i amb el lloc, i Jessica Stockholder procura
aquesta relacid fisiologica amb el color, que s’instal'la en allo emocional i en determinades tradi-
cions que doten el color de significats diversos. Ho advertim a Hollow Places Thin & Fat(2011),
en que artista serigrafia algunes formes i colors, alhora que imposa uns talls impactants en unes
planxes de fusta de freixe per deixar-hi aixi una serie de llocs buits. La fusta prové d’un arbre
centenari que dominava el jardi d’escultures del The Aldrich Contemporary Art Museum fins
que va caure malalt a causa d’un escarabat invasor. El treball que en resulta no és una obra site-



specificisuposa una ruptura amb els materials que habitualment empra Stockholder; amb tot,
el caracter de «situacio» ila condici6 de palimpsest de memories —a causa de la intensa connexid
amb els arbres i la fusta que Jessica Stockholder havia experimentat durant la seva infantesa a la
costa nord-oest del Pacific, on els primers records s’associen a escultures tallades en fusta i
totems creats per indigenes de la zona- encaixen perfectament amb el que pretén
Jessica Stockholder en els seus treballs. Els contorns naturals i els defectes de la fusta s’incorpo-
ren com a memoria «pictorica», de la mateixa manera que els cistells de vimet ho fan a Cardinal
Directions, una obra site-specificcreada per a Es Baluard Museu en que el public ha de caminar
al voltant de la peca per poder-la copsar, com una mena de periscopi que ens recorda que el seu
treball es basa en un procés continu de presa de decisions. L artista ens obliga a caminar per anar
descobrint la totalitat de I'obra, com a Assist: Tied to be fit — Middle Period (2021), en qué una
corda funciona com una mena de planta enfiladissa que s’expandeix per I'espai expositiu.
Aquesta condici6 invasiva, accidental o serendipica té lloc en el procés d’elaboracié de ’obra i
en la recepcid posterior, on sempre es parteix d’un ordre conceptual, pero per abastar allo ines-
perat. Per aixo, algunes vegades, la seva obra pot semblar surrealista, dadaista, tot i que seria
impensable sense I’aportacié ambiental del minimalisme. Aixi, allo especific del material i de
I’objecte en transcendeix ’especificitat per tal que el que veim —la superficie, la pintura— evoqui
molts altres espais i sensacions capaces de desbordar els limits mateixos de la imatge i de I’espai
que la conté.

Cardinal Directions és una pintura que s’expandeix per I’espai expositiu i que és capac de
convertir, alhora, el context en contingut. D’una banda, per treballar I’espai real, que un cop
pintat funciona com a figura i com a forma sense deixar de ser suport. De I’altra, incorporant
cables d’acer i cordes marineres de colors que atorguen un valor cultural al mateix temps que
s’empoderen com a gestos que suren en I’espai, com a linies de fuga dibuixades en I’aire. Pero,
sobretot, per I'interes a incorporar els valors simbolics tradicionals de I’artesania local treballant
en collaboracié amb Pep Toni Ferrer i Magdalena Vidal, dos reconeguts artesans mallorquins
que fa més de dues decades que es dediquen a la recuperacid i a 'ensenyanca de la //atra —el
trenat tradicional amb fulles de garballd per fer cistells i altres objectes artesanals—. Amb ells
dos, ’artista genera al cor de ’obra una mena de teranyina realitzada a partir de cistells que s’en-
treteixeixen d’una manera irregular i que sén el resultat de combinar diferents materials —bova,
espart, canya, llatra i vimet— en variacions i formats diversos.

Unavegada més, Jessica Stockholder incorpora elements propers que vinculen la seva obra
amb el context que ’acull i li dona sentit, i ho fa de la manera més natural possible, creant fils i
correspondencies que atrapen formes i idees noves que ajuden a comunicar el sentit de les coses.
Pero, sobretot, una vegada i una altra, Stockholder ausculta el poder dels limits, entre I’art i la
vida, pero també entre disciplines artistiques. Allo real es desdibuixa amb allo metaforic i qual-
sevol superficie adquireix la qualitat il'lusionista d’allo pictoric. L artista assumeix el mén com
una forma inedita, capac de reinventar-se assumint la memoria, sia la d’un arbre millenari o la
d’uns cistells manufacturats que ens remeten a oficis ancestrals. El que recull sempre sén formes
que posseeixen condicions semantiques, que constitueixen un llenguatge de singularitats. Per-
que tots els objectes ens conten coses, i els artistes, com els artesans, sén transmissors d’un uni-
vers de signes i formes repetides al llarg del temps que sén part del caracter diferencial d’un
territori. Quelcom que és extrapolable al color, que pot carregar de pes un objecte o dotar-lo de
més lleugeresa. Entram aixi en el camp infinit d’allo emocional, una realitat capa¢ de portar-nos
d’un ordre a un altre, capac de submergir-nos en una experiéncia que, com a espectadors, mai
no sera identica i dependra de molts de factors, des de la llum o un so que penetra en la nostra
experiencia al nostre estat d’anim. Jessica Stockholder ho ha afirmat diverses vegades: I’experi-
encia del color és sempre relativa i canviant. Efectivament, les seves obres sén una fissura en la
nostra percepci6. La pintura com a possibilitat es conjuga amb la realitat fisica del material i ne-
cessitam deambular al voltant d’obres que mai no ens oferiran un punt de vista unic, sin6 que
possibiliten la condicié performativa d’una pintura que cultiva el temps i I’espai com a volum,
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pero que també és capag d’aturar-lo i d’expandir-lo quan es converteix en imatge, en esdeveni-
ment pictoric.

La pintura de Jessica Stockholder sempre s’ha centrat en la visid, en la mirada, en com una
imatge o, fins i tot, un espai arquitectonic es defineix des d’allo pictoric. La capacitat d’incitaci6
en aquest sentit és inesgotable quan la pintura es disgrega. Per aixo la seva pintura dona forma a
un lloc propi, i en aquest procés el factor temps cobra una importancia radical, ja que la pintura
obeeix a una logica d’aparicions i sensacions, de trobades i percepcions, sobretot quan som nos-
altres com a espectadors qui ens veim obligats a definir-ne 'enquadrament i la durada. Es llavors
quan ens adonam que allo quotidia s’ha monumentalitzat i s’ha portat a un altre domini a través
del color. Perque la seva obra es conjuga des del color, pero es presenta des dels dominis d’allo
haptic, d’allo material i les seves textures, i conjuga el pes i la densitat de les formes, I’espessor
del que és essencial i del que és huma, I’escala, etc. Perque els materials i les formes no sén poe-
tics per si mateixos, adquireixen aquestes qualitats quan aconsegueixen la ressonancia ade-
quada, la seva propia brillantor, i perque, com assenyala amb claredat ’arquitecte Peter
Zumthor, els materials no tenen limits: «<agafau una pedra: podeu serrar-la, afilar-la, perforar-la,
esberlar-la i polir-la, i cada cop sera diferent. Després agafau aquesta pedra en porcions minus-
cules o en grans proporcions, sera de nou diferent. Posau-la després ala llum i veureu que és una
altra cosa. Un mateix material t¢é milers de possibilitats». Aquestes possibilitats del material i
dels objectes sén auscultades per Jessica Stockholder a través del color, tot assumint que la pin-
tura és unarealitat fisica que roman invariable, pero també una projecci6é que muda infinitament
mentre ens movem i genera diferents logiques perceptives de I’espai que I’acull i li dona sentit.
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