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Gabriel Garcia Mdrquez sostenia que en el primer paragraf d’una novella s’havia de decidir tot:
’estructura, el to, ’estil o, fins i tot, la longitud de la narracié. Tota la resta, afirmava, era pur
plaer d’escriure. Aquest inici, carregat d’honestedat, no era un gest de vanitat, sin6 un pacte
amb el lector: la certesa que tota narracié necessita un marc en el qual situar-se per poder des-
plegar la magia després. Alguna cosa molt semblant passa amb Sandra Cinto. Des del primer
trac, l’artista brasilera exposa amb honestedat els principis de la seva obra, el to del seu univers
il’escala dels seus paisatges. No hi ha artifici ni distraccid: 1a unié de punts en I’espai a través de
linies és I’origen de tot dibuix, i aquesta linia, aqui, és el preludi d’'un mén expandit que I’espec-
tador recorrera com qui s’endinsa en la partitura d’una travessia.

A «Preludi per al sol i les estrelles», aquesta honestedat es tradueix en una instal-lacié im-
mersiva que no s’imposa, i tot i que en realitat son tres installacions que s’uneixen a través del
dibuix, ens envolten i ens conviden a recérrer els espais, a habitar-los, a respirar-los. Sota aquest
mateix pacte tacit que proposava Garcia Mdrquez, 'espectador/lector es compromet a experi-
mentar ’obra, i és en aquest encontre on sorgeix un sentit que només pot emergir des de la in-
teraccié amb I’'obra mateixa.

La dimensid espacial i la percepci6 corporal de ’espai expositiu és fonamental, igual que
el vincle amb la musica. Tal com la musica organitza el temps i el ritme, per a Sandra Cinto el
dibuix dialoga amb el moviment del cos, com si ambdoés fossin part d’'una mateixa partitura. Es
genera aixi una experiéncia multisensorial en que 'espectador es desplaca, se sincronitza i es
compassa amb I’obra. Caminar, aturar-se, asseure’s, escoltar i respirar: cada gest participa del
ritme de I’obra. Dibuix i musica s’uneixen aqui, ja que la musica esta implicita en el tra¢ i ’har-
monia del silenci ressona en cada superficie. Temps, espai i silenci conflueixen, perque per a
’artista ambdues disciplines —1a musica i el dibuix—sén a més de formes d’expressio, formes de
revoluci6. En un mon saturat d’estimuls i de contaminaci6 acustica, el silenci que habita aquests
espais es converteix en un element constitutiu, un baluard de resisténcia que ofereix una pausa
reflexiva. Un full en blanc o el so del silenci sén per a ella espais de resistencia, plens de possibi-
litats, que envers la sobreestimulaci6 a la qual estam exposats es converteixen en eines carrega-
des de potencia i llestes per a qui de nosaltres s’aventuri a usar-les. Com descriu I’artista, és a
través del so i el silenci, el moviment i la quietud, que les seves obres exploren el pas del temps



dins de narratives més amplies d’existencia i transcendéncia, i creen espais per a la il'lusié que
conviden a una reflexié més profunda.’

Sandra Cinto transforma aquest Espai C d’Es Baluard Museu en un territori suspes, on
allo micro i allo macro conviuen. Allo infinitament petit —un punt, una linia, un centelleig a la
paret— s’expandeix cap a I'infinit: mars turbulents, cels estrellats, horitzons daurats. Tot esta
contingut en el dibuix. La seva capacitat de desbordar la superficie bidimensional el transforma
en arquitectura emocional, en espai habitable. Com va assenyalar Rosalind Krauss* en parlar
del camp expandita’escultura contemporania, aqui també assistim a ’expansi6 disciplinar: el
dibuix es converteix en installacié. Les installacions site-specific de Sandra Cinto dialoguen
amb I’arquitectura que les acull, i les parets es converteixen en la pell que les recobreixiens toca.
El moviment en I’espai és la manera que tenim com a observadors d’experimentar-les, de sentir-
les i de tocar-les de tornada; perque el tacte és I"tinic dels sentits que retorna.

L’exposici6 es desplega en tres nuclis que dialoguen entre sii creen una experiencia envo-
lupant. A través del color i les seves transicions comencam aquesta travessia en que I’espai i el
temps es dilaten i alhora es contreuen. El primer d’aquests nuclis, 7 mares, consisteix en una
instal'laci6 site-specific de set teles de gran format. Treballades en diverses tonalitats de blau,
s’hi despleguen dibuixos d’onades, d’ones de superficie, de mars agitats i aigiies tranquilles. I
encara que la tradicié pictorica romantica ressona aqui, per a Sandra Cinto ’aigua i el mar sén a
més al'legories de lamemoria collectiva: cada ona és una destinacio, ’ondulaci6 és una travessia,
i cada mar conté histories de desplacament, de naufragi i de supervivencia. La seva habilitat en
el dibuix és I’afirmaci6 que la linia és capac de contenir I'inabastable, de traduir en un gest huma
el dinamisme del’ocea. I.’aigua és un element recurrent ala seva obra. Es presenta d’'una manera
monumental i implacable. Per a I’artista encarna tant una metafora del naufragi de la societat
contemporania com també un simbol de renovaci6, transformaci6 i moviment.

La metafora del naufragi es fa present en una gran part de I’obra de Sandra Cinto. En tre-
balls anteriors, I’artista se serveix de la implacable obra de Théodore Géricault de 1819 £7 rai de
Ia Medusa per plantejar una reflexid sobre la catastrofe i la supervivencia i la seva analogia en la
societat contemporania. Com va assenyalar Oscar Alonso Molina, en aquestes imatges «el desti
es converteix en accident, en catastrofe, en allo inesperat. Davant d’aixo es perfilaamb timidesa
’esperit heroic de la humanitat».3 Aquesta tensi6 continua viva als set mars d’Es Baluard Mu-
seu: mars turbulents, onades infinites, horitzons oberts que al-ludeixen als fracassos i als naufta-
gis de la humanitat, pero també a la persistencia de seguir endavant, de remar junts, de cercar
refugi en la collectivitat.

La travessia continua en dos murals monumentals que actuen com a pols complementaris.
Paisaje Sol — EI Dia, un mural daurat, lluminds i expansiu, s’obre com un paisatge metafisic que
remet a allo divi i a allo simbolic. Hi ressonen les tradicions de I’art japones, particularment en
I’s del daurat com a fons que no només il'lumina, sind que atorga alaimatge una dimensio trans-
cendent. A les parets es despleguen dibuixos de simbols que s’expandeixen: ponts, muntanyes,
navols, rius, estrelles, sols... El paisatge es converteix en una metafora del pas del temps, la
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transitorietat es fa evident i fisica. El moviment propi, quan hom es desplacga per aquest espai
daurat, es projecta en el moviment il'luminat pels centelleigs que intuim en els elements dibui-
xats. El nivell de detall de les linies dona com a resultat la dissoluci6 de les fronteres fisiques,
terrestres o, fins i tot, espirituals per desembocar en un tercer espai. La /Noche és un mural que,
en contrast, se submergeix en un blau profund que evoca la nit, el silenciila introspeccid. Sil’or
ens eleva, el blau fosc ens submergeix en allo interior i intim. Ambdds murals no s6n simples
fons, sind arquitectures emocionals: superficies on el dibuix es converteix en un camp simbolic
i poetic, on la llum i I’aigua operen com a metafores del temps que transcorr i ho transforma tot
al seu pas.

Lanaturalesa simbolica del seu pensament es fa evident en la manera en que I"artista trans-
forma I’espai-temps a través d’allo plastic. Com esmentava al comenc¢ament del text, a les seves
installacions oscil'len allo micro i allo macro: des del detall d’un trag fins a la immensitat d’un
mar que ocupa tot I’horitz6. Aquest joc d’escales no és un simple recurs formal, sin6 una decla-
racio6 sobre la condicié humana: els nostres desitjos, esperances, pors i temors formen part de
qui som, i determinen la nostra manera d’habitar la realitat. L.’exposicié es desplega com una
travessia sensorial que converteix els paisatges en metafores de la nostra existencia. Les ones,
els reflexos de llum i les estrelles apel-len a la nostra memoria i al temps que flueix, als naufragis
i als refugis que conformen la nostra vida, i ens plantegen preguntes sobre la nostra condicio:
quins camins triam recdrrer i de quina manera els recorrem? La resposta no és en les certeses,
sind en la capacitat de deixar-nos formular amb honestedat aquestes preguntes, a obrir un espai
per imaginar i actuar.

L’obra de Sandra Cinto ens convida a submergir-nos en un univers de simbols, somnis i
ressonancies poetiques en que I'experiencia humana es contempla i es transforma. En aquest
sentit, 1a seva obra dialoga amb la poesia de la brasilera Concei¢dao Evaristo, que defensa I’es-
criptura com un acte de resistencia. Evaristo insisteix que la poesia pot ser un espai de memoria,
pero també de lluita; un silenci que parla, un buit que resisteix. La seva pregunta «quins camins
podem recorrer com a humanitat?» ressona en I’obra de Cinto, que considera el full de paper
com un espai ple de possibilitats, una resisténcia que, des d’allo minim i subtil, convoca amb
radicalitat allo politic des d’allo poetic. Precisament, aquest mateix esperit present a la poesia de
Conceic¢ao Evaristo ha servit d’inspiracié també per al’actual edici6 de la Biennal de Sao Paulo,*
que, comissariada per Bonaventure Soh Bejeng Ndikung i amb el lema Nem todo viandante
anda estradas — Da humanidade como prdtica, planteja aquestes mateixes qiiestions: que signi-
ficaser huma en temps de fracas, de naufragi, d’incertesa? La resposta no és oferir certeses, sin6
formular les preguntes correctes. Com recordava el filosof brasiler Paulo Freire: I’art no és es-
perar, és «esperangar», un verb que implica accid, resistencia i transformacio.

Sandra Cinto no es limita, amb tot, als grans gestos monumentals. En aquesta exposicié
també reserva espai per a allo intim. L’artista presenta una serie de llibres petits pintats que,
envers els murals colossals, concentren un valor essencial en la seva practica artistica: el poder
de I’educacié com a fonament social per transformar la humanitat. Des de les primeres pintures
sobre llibres de fusta el 2008, els llibres sén per a I'artista la base sobre la qual se sustenta la
societat. Aquest mateix missatge es formalitza en el banc de fusta de pi creat artesanalment i size-

4. Ciutat en queé també resideix Sandra Cinto.
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specific per a aquesta exposici6. Una de les potes del banc esta formada per una columna de
llibres superposats. Llibres inaccessibles: com una al'legoria a ’analfabetisme.

Aixi mateix, 'intercanvi, el dialeg entre sabers i la collaboracié amb unes altres mansi tra-
dicions troba un espai al’obra de Cinto. Una produccié realitzada en col'laboracié amb el mestre
artesa Pere Coll es formalitza en una font de rajoles pintades instal-lada al restaurant del museu
en que es recreen les ones d’un mar o un llac, i que afegeix una capa més de significat: la trans-
formacid de ’espai quotidia en experiéncia simbolica. Aqui, I’aigua, domesticada en una font,
es converteix en una metafora de la memoria compartida. Com ha assenyalat I’artista en relaci6
amb projectes anteriors, I’art pot transformar radicalment la rutina diaria i atorgar un nou signi-
ficat als llocs comuns. En aquest cas, la font no només decora ’experiencia, siné que envolta,
connecta i resignifica I’espai com un lloc de trobada, d’interaccid i de contemplacio.

Paulo Reis, un dels critics que més profundament ha analitzat la trajectoria de I’artista, va
subratllar la importancia del temps i la memoria en la seva obra. Per a Reis, el dibuix de Cinto
no és un exercici ornamental, sin6 una manera de pensar el pas del temps i d’inscriure la subjec-
tivitat en ’espai col'lectiu.> Les seves obres son, en aquest sentit, refugis temporals on la huma-
nitat es contempla a si mateixa, miralls on es reflecteixen tant les catastrofes com les esperances.
Igual que assenyala David G. Torres a £/0jo espejo, «’artista és un subjecte mirall que reflecteix
el moén».S 1 el mirall de Sandra Cinto ens retorna un reflex poétic de la nostra condicié humana,
amb totes les seves contradiccions.

En recorrer I'exposicié a Es Baluard Museu, hom no pot evitar demanar-se, com Con-
ceicdo Evaristo, quins camins podem recérrer com a humanitat? La resposta, potser, es troba
en la circularitat del temps i en la capacitat de I’art per ordenar allo desordenat, per donar forma
arelats dispersos que només en la memoria troben cohesid. Els mars de Cinto, els seus cels i les
seves fonts, no sébn només paisatges, siné metafores del transit huma: del naufragi al refugi, de
la por al’esperanca, de la foscor ala llum.

Davant les catastrofes com a humanitat del nostre temps, I’obra de Sandra Cinto proposa
un horitzo esperancat. No és una esperanc¢a ingénua ni passiva, sin6 del que Paulo Freire definia
com a «esperancar: un verb actiu, un gest de transformacié que implica tenir cura, estimar i
actuar. «Preludi per al sol i les estrelles» es converteix aixi en un espai-temps on I’espectador pot
respirar, escoltar i habitar 'obra. Un recordatori que, a pesar dels naufragis, continuam sent
capacos d’imaginar, de resistir i d’esperancar.
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