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1. QUAN ART, EDUCACIO | MUSEU
TRANSITEN JUNTS

Caterina Ramon-Bordoi
Universitat de les Illes Balears

Lartil’educaci6 artistica tenen un paper fonamental en la formacié de ciutadans
critics i sensibles a la realitat social. En el context educatiu actual, resulta
imprescindible reflexionar sobre com integrar I’art de manera significativa a
les aules i establir vincles entre les practiques artistiques, la comunitat i altres
disciplines.

La pedagoga brasilera Ana Mae Barbosa, que ha influit en la politica
educativa del seu pais amb el Programa d’Escola Secundaria Innovadora, afirma
que Part educa per construir societat (Barbosa, 2002). També recorda que I'art
no ha de ser ensenyat de manera aillada, sin6 en connexi6 amb altres disciplines,
camps de coneixement i amb la realitat social, cultural i politica.

Fer art, veure art i contextualitzar I’art constitueixen la base del seu
«enfocament triangular»: una metodologia de projectes interdisciplinaris que
té com a objectiu que ’alumnat entengui I’art de manera critica i inserida en
el context social i politic en que ha estat creat. Barbosa entén que la creacié
artistica ha de ser col'lectiva, desenvolupada en projectes compartits i en
dialeg amb la comunitat, amb la finalitat d’expressar opinions i treballar
per objectius comuns. Aquests projectes permeten abordar qiiestions com
la desigualtat, la discriminacid, els drets humans, els problemes socials i
mediambientals, o la responsabilitat ecologica.

La formaci6 docent és clau per enfortir 'educacié en arts plastiques,
visuals i audiovisuals de I’'alumnat. Tanmateix, en la practica docent també
és necessaria la collaboracié amb aliats fora de I’aula. L’educacid artistica no
pot dependre unicament del que ocorre dins les aules: ha d’integrar practiques
artistiques i culturals contemporanies i participar en les dinamiques de la
comunitat (Girdldez i Pimentel, 2011). L’escola ha d’oferir a ’alumnat la
possibilitat d’accedir als sabers i experiéncies culturals que es consideren
«socialment rellevants per a tothom» (Reay, 2004; Lareau, 2003)

El fet social és una de les funcions essencials de I’art. Aquest pot assolir
objectius que van més enlla de ’obra artistica: esdevé un objecte mediador que
fomenta I’accés a la cultura i possibilita processos de simbolitzacid. Ascension
Moreno (2010) entén que I'art és sobretot una eina, més que una finalitat, i
que el procés és encara més valuds que el resultat des del punt de vista social i
educatiu.




La capacitat de simbolitzaci6 és allo que ens fa humans (Cassirer, 2016).
Aquesta aptitud per construir sistemes simbolics —com el llenguatge, la
ciencia, la religié o I'art— és exclusiva dels éssers humans. L’art potser és la
forma més universal de llenguatge, tal com deia Dewey (2008), i tan essencial
com el llenguatge per a la vida humana, segons Cassirer (2016). Malgrat
aixo, el pes il’estatus de I’art als curriculums escolars, com bé sabem, no
reflecteixen aquesta importancia.

En aquest sentit, cal considerar el context educatiu actual. La
LOMLOE (2020) subratlla la necessitat de desenvolupar competéncies
transversals com la creativitat, el pensament critic, aspectes que connecten
directament amb el paper de I’educacié6 artistica. Tal com han assenyalat
Efland, Freedman i Stuhr (1996), I'’educacié artistica no només facilita I'accés
a llenguatges simbolics i culturals, sind que també contribueix a la formaci6
ciutadana en tant que fomenta una mirada critica sobre les imatges i els
discursos culturals que configuren la nostra societat.

LART CONTEMPORANI A LAULA

I’art contemporani és una eina pedagogica que permet desenvolupar la capacitat
de simbolitzacid i fomentar tant I’esperit critic com el pensament creatiu, tan
necessaris en 'alumnat en I'actualitat. Tal com assenyalen Blanco i Cidras (2022),
I'objectiu de I’art i de 'escola hauria de ser el mateix: fomentar el pensament critic
de 'alumnat. [Zart contemporani té la vocacio de situar-se al marge dels discursos
dominants, qiiestionar-los i proposar alternatives. Potser per aixo mateix resulta
tan complex treballar-lo a I'aula. Quan es fa, d’entrada sorgeixen resistencies.
L’alumnat, en general, se sent incomode quan ha d’afrontar significacions obertes
i plurals, allunyades de la literalitat i de les respostes tiniques.

Es pertinent demanar-nos siI’art contemporani pot ajudar I’alumnat a
comprendre la complexitat del mén actual i si, a través seu, podem acostar-lo més
profundament a la realitat. Ens podem plantejar, també, si aquesta comprensio
pot contribuir a formar persones més completes, empatiques i sensibles a les
desigualtats, amb més capacitat per afrontar els reptes que ens envolten.

Silaresposta és afirmativa, cal cercar maneres d’acostar I’art contemporani a
escoles i instituts. Un exemple de com fer-ho és el projecte «En transit», creat per
I'equip educatiu d’Es Baluard Museu d’Art Contemporani de Palma.

Abans, pero, és necessari parlar de la relacio entre el museu i ’escola com a
institucions, i del cami recorregut que ens ha dut fins aqui.
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EL MUSEU COM A ALIAT: LA SEVA FUNCIO EDUCATIVA

El museu és I’aliat natural de I’escola per educar en arts —plastiques, visuals,
audiovisuals, performatives...— en totes les etapes educatives. Especialment a
la secundaria, encara que paradoxalment es constata, segons ’equip educatiu,
que aquests centres en fan menys us de les activitats ofertes pel Museu que els de
primaria.

El museu és més que un context on es produeixen aprenentatges: és
una alternativa als productes comercials estereotipats dissenyats per treballar
«plastica» a I’aula, els quals exclouen I'experiéncia i la investigaci6 de I'alumnat
(Blanco i Cidras, 2022). La visita a una exposicié d’art contemporani és un repte,
pero també una oportunitat. On sin6 al museu I’alumnat pot trobar discursos
critics amb la societat actual i desafiants amb els poders establerts?

Per a ’alumnat de secundaria, el museu és un espai on pot accedir a
discursos rics que fomenten el pensament divergent i estimulen la creativitat,
en una etapa en que molts es consideren —i aixi ho confirmen els i les docents—
persones «no creatives».

La visita al museu pot provocar en 'alumnat produccions que dificilment
haurien sorgit dins I'aula. Els resultats de I’experiéncia «En transit», que es
presenten en aquest llibre, dificilment s’haurien produit d’una altra manera. Ara
bé, aquests resultats no son fruit de la simple contemplaci6 de les obres, siné de
la comprensi6 dels missatges i dels processos de creacié de I’autor, gracies a la
proposta de I’equip educatiu del Museu.

El museu, deiem, és un aliat de I'escola perqué comparteix la seva vocacié
educativa—tal com recull la definicié de museu de 'TCOM (2022)—i evoluciona
en parallel als avencos de la pedagogia. De fet, el museu neix amb aquesta
intencié. Al darrere de la nacionalitzaci6 de colleccions d’art privades al segle
XVIII, que va donar lloc al naixement dels primers museus, hi havia I'ideal
illustrat d’'una societat culta i educada. Malgrat que en un primer moment, nomeés
era accessible a les elits, es pensava que la simple contemplacid de I’obra era
suficient per educar I'espectador.

No és fins a 1906 que ’American Association of Museums inicia el debat
sobre si el museu ha de ser només per a uns pocs privilegiats o si ha de servir per
«instruir visualment» al public general (Arriaga i Aguirre, 2020). Encara avui,
molts alumnes pensen que el museu, especialment si és d’art contemporani, no és
un espai accessible per a ells i elles.

Juntament amb aquest debat, en trobam un altre sobre el format expositiu
dels museus d’art. S’enceta la qiiestié de que si és la simple contemplaci6 d’una
obra d’art, més enlla de 'experiéncia estetica, un acte educatiu. La idea del museu
com a «caixa blanca» (O’Doherty, 1986), un espai neutral i descontextualitzat, ha
estat criticada per elitista i poc inclusiva. Els museus comencen a reconeixer que
les obres no parlen per si soles de 1a mateixa manera a tothom.
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A partir dels anys seixanta i setanta, els museus feren canvis en la instal-lacié
i interpretacié de les obres: varen sorgir els departaments d’educaci6 i accié
cultural, s’usaren cartelles, fulls de sala, textos explicatius, visites guiades i
programes educatius. El museu entén que cal una mediaci6 entre espectador i
obra, i que aix0 no és una interferencia, sin6 part del procés educatiu.

Aquest gir comunicatiu del museu modern es vincula amb els moviments
pedagogics renovadors del primer ter¢ del segle XX. Educadors com John Dewey
i Maria Montessori, i moviments com I’Escola Nova, defensaven la necessitat que
I'infant visqués experiéncies reals: 'educacié havia de ser activa, participativa i
centrada en la persona. Aquestes idees pedagogiques varen ser adaptades pels
museus, fent-los més educatius, interactius i orientats a la participacié. Amb la
Nova Museologia, la missio estetica del museu s’uneix a la funcié social, i el museu
esdevé un instrument de canvi social (Robert, 2003). El museu ha de servir ala
societat i al seu desenvolupament, escoltar i incloure veus diverses, denunciar
desigualtats, donar veu a comunitats marginades i promoure el canvi social.

Paral-lelament, les reflexions de la Nova Museologia i les aportacions de
Simon (2010) sobre la participacié del ptblic als museus apunten cap a institucions
més obertes i democratiques, on la creacid de sentit es construeix collectivament.
Aquestes perspectives reforcen la idea que art, escola i museu poden formar una
alianca clau per respondre als reptes educatius i socials del present.

El public es converteix en un actor actiu en la construccié dels discursos
del museu. Des de les teories postmodernes i postestructuralistes, I'espectador
o receptor és inseparable de ’obra: sense la seva interpretacid, ’obra resta
inconclusa. El visitant participa en la produccié de significats i pot qiiestionar
relats inics i hegemonics. El museu esdevé un espai dialogic on el sentit es
construeix de manera compartida. Els equips educatius fomenten aquesta
participaci6 i, com en el projecte «En transit», interpel-len el pablic escolar perque
respongui no només amb discursos orals o escrits, sin6 també amb creacions
visuals propies.

A partir d’aqui sorgeixen noves preguntes que només el temps podra
respondre: és legitim que I’espectador actui no només per completar el sentit,
sin6 també per respondre amb creaci6 i autoria? Hi tenen cabuda les obres dels
estudiants al museu? Poden tenir el mateix reconeixement que les paraules orals o
escrites del public? Ens trobam davant una nova etapa del museu contemporani,
una etapa en transit cap a la creacié compartida com a motor de transformacid social.
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Vista de la mostra de resultats «En transit», Es Baluard Museu d’Art Contemporani de Palma,
05.06.25-15.06.25
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2. EN TRANSIT, QUAN EL MUSEU ES DESPLACA

. EvaCifreiMaria Verdejo
Area d’educacid. Es Baluard Museu

Els centres educatius sén, per excel-lencia, un public potencial dels
museus i un camp d’accié per a les seves arees educatives. No és diferent
el cas d’Es Baluard Museu d’Art Contemporani de Palma. Des de la seva
inauguracid, I’any 2004, a I’area d’educaci6 treballam perque la comunitat
docent pugui descobrir en el Museu i en les practiques artistiques
contemporanies eines per al seu treball diari a ’aula.

Alllarg de la trajectoria de I’area, hem investigat formats diversos, més
enlla de les visites guiades o visites taller per vincular la institucié cultural
il’educativa. La base per idear els nostres programes ha estat: elaborar una
proposta interdisciplinaria a mitja/llarg termini; treballar a través de Part
des de la transversalitat; fomentar I’aprenentatge significatiu; entrecreuar
les diverses cultures del museu i de ’escola des del consens; entendre el
museu com un lloc de dubte, preguntes, controversia i democracia cultural;
entendre el visitant i, per tant, la comunitat educativa com a generadors de
coneixement, i treballar des del dialogisme.

Tenim la conviccié que des del Museu podem aportar una gran
quantitat d’eines i recursos que poden enriquir el dia a dia a I’escola i obrir
la porta a altres maneres de fer i d’aprendre. I és amb aquesta convicci6 que
volem establir una relacié més llarga i duradora amb els centres educatius,
més enlla de les visites puntuals al Museu. Per aixo, al llarg de la nostra
trajectoria, hem desenvolupat diferents projectes a llarg termini, com el
reconegut «Cartografiem-nos», en el qual durant vuit cursos escolars
(2006-2014) varem treballar amb centres educatius de primaria al voltant
del concepte de territori, o «Cos i genere: projectes transversals des
de I’art contemporani» (2016-2022), projecte educatiu i artistic a llarg
termini, adrecat a educaci6 secundaria i que tractava qiiestions de genere
a partir del llenguatge de la performance. En aquest cas, s’establia un
itinerari doble: de formacié permanent per al professorat i d’intervencid
directa amb I’alumnat a I’aula. L.a nostra intenci6 era aconseguir crear
una comunitat de professorat que desenvolupas la seva tasca a llarg
termini a partir de ’art contemporani, fos quina fos la seva area o materia.
Amb aquesta intencié, la de posar el focus d’atenci6 en el professorat,
va néixer la col'laboracié amb el CEP de Palma Jaume Caiellas Mut. El
treball en xarxa i la implicacié de diferents agents ha estat constant en el
desenvolupament dels projectes, aixi com I’obertura a territoris diversos
més enlla de I'edifici del Museu.
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La metodologia basada en I’escolta i el dialeg, la col-laboracié i
I’horitzontalitat, i el treball a partir de les practiques artistiques contemporanies,
enteses com una eina d’aprenentatge i reflexio, creaci6 de cultura i coneixement,
son els motors de la feina desenvolupada des del departament.

«EN TRANSIT»: PROJECTE EDUCATIU | ARTISTIC

Com a institucié museistica d’art contemporani, les practiques artistiques
contemporanies s6n la nostra materia primera; ens movem, per tant, en I'ambit de
I'educaci6 artistica. Entenem els projectes que generam com a processos artistics i
culturals, i els elaboram «a partir de I’art», com deia Eva Sturm (2007). Una obra,
exposicid o practica artistica constitueix el punt de partida per generar processos
de discussid i apropiacié diversos. Aquest procés requereix una actitud artistica
o generada a partir de I'art que impliqui totes les parts participants (educadores,
alumnat, docents, mediadores socials, collectius diversos..., segons cada projecte).
Posam en relacid els continguts que treballa el Museu, els i les participants i les
seves necessitats a partir de practiques artistiques, i entre tots generam processos i
continguts nous. A partir de I'art contemporani, reflexionam sobre el mén que ens
envolta, ens relacionam amb els seus problemes, fomentam Iesperit critic i reflexiu,
i generam estratégies que ens permetin imaginar nous futurs possibles.

En aquest sentit, a principi de 2025 varem dissenyar «En transit», un projecte
educatiu i artistic vinculat a 'exposicié «Eugenio Dittborn. Pintures Aeropostals»,
exposada al Museu entre el 31 de gener i el 15 de juny de 2025, per reflexionar sobre
laidea de desplacament. El projecte estava adrecat a centres educatius d’educacié
secundaria i entitats socials.

Per situar-nos en el marc de I’exposicié —detonant del projecte—, direm
que Eugenio Dittborn és un artista visual xile nascut el 1943. Va inventar les
pintures aeropostals I'any 1983 a Santiago de Xile, després de més d’una decada
d’experimentacié sobre suports diversos amb tecniques extrapictoriques amb les
quals cercava desafiar la pintura tradicional de cavallet i alhora evitar la censura
politica del seu pais. L.es pintures aeropostals sén un hibrid entre la cartaila
pintura. Tenen, per dir-ho aixi, un cos epistolar i un cos pictoric. Es dissenyaren
per poder-les doblegar, ficar-les dins un sobre i viatjar a través de la xarxa
internacional de correu aeri. Van d’un lloc a I’altre del planeta en un anar i venir en
que l'origen ila destinacio es desplacen constantment.

El projecte «En transit» convidava els centres participants a crear una
pintura aeropostal sobre el concepte de desplacament a partir d’uns materials i
consignes detonants facilitats des de I'area d’educacié del Museu.

Inspirant-nos en I’estrategia de les pintures aeropostals d’Eugenio
Dittborn —que utilitzava serveis de missatgeria per fer circular les seves obres
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Vista de I'exposici6 «Eugenio Dittborn. Pintures Aeropostals», Es Baluard Museu d’Art
Contemporani de Palma, 31.01.25-15.06.25

i evitar la censura durant la dictadura militar xilena—, es va proposar als centres
participants una metodologia similar. Es va fer arribar a cada centre un sobre amb
una tela segellada a dins —el segell és un disseny de I'artista Tonina Matamalas—,
per a que cada grup creas una pega artistica que exploras alguna connotacié
del concepte de desplacament. Aquest concepte no només és present en I’obra
d’Eugenio Dittborn, sind que ens interpella a tots i totes i ens hi podem aproximar
des de diferents llocs.

El projecte estava adrecat a centres educatius de secundaria. Amb aquest
projecte, preteniem engrescar els i les docents d’aquest nivell, molt menys assidus
al Museu que els grups d’infantil i primaria. La practica mateixa de Dittborn ens
donava el marc perfecte perque els centres educatius establissin una vinculaci6
amb el Museu sense la obligatorietat de la presencia fisica, qiiestié que hem
detectat que suposa una certa dificultat perque els centres de secundaria estan
més encotillats, cenyits a horaris i compartimentacié per materies més rigids.
Aixi1itot, larealitat va ser que la majoria de centres varen visitar I’exposicié en un
moment o altre del seu procés de treball.

Varen participar en el projecte un total de quinze centres, deu dels quals
eren IES (instituts d’educaci6 secundaria) o grups de secundaria d’escoles
concertades, un grup d’estudiants del grau d’Educaci6 Primaria de la UIB
(Universitat de les Illes Balears) i quatre entitats socials.
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Sobre dissenyat per Tonina Matamalas
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FASES DEL PROJECTE
Inici: arribada del material als centres

El projecte comenca a ’aula amb I’arribada del material que serviria per
activar el debat i reflexi6 sobre el tema, i que a la vegada donava certes pautes
o possibilitats tecniques a seguir.

El projecte ha tengut la collaboraci6 de Tonina Matamalas, Blu i Aldana
Areco, que s’han encarregat de dissenyar i produir el material que han rebut els
centres participants, i que han actuat com a detonants per activar la proposta.

Aquest material ha consistit en:

+ Unvideo explicatiu sobre I’exposicié «Eugenio Dittborn. Pintures
Aeropostals», i una explicacié breu sobre el projecte. A més de
marcar el comen¢ament del projecte, el video suplia la visita a
I’exposicié en els casos en que el centre no podia desplacar-se fins al
Museu.

+  Un sobre dissenyat per l'artista Tonina Matamalas especificament
per al projecte i serigrafiat per Blu al Taller 16, que contenia la tela
per a la intervenci6 plastica. El sobre, a més de contenir una cita
inspiradora sobre desplagament, seleccionada per Aldana Areco,
de la Llibreria Propia, funcionava a la vegada de fitxa tecnica i de
registre de I'itinerari realitzat que els centres havien de completar.

+ Unatela100% cot6 sense emprimar (2 m d’alt x 1,70 m d’ample), dins
el sobre, servia de suport de la creacié conjunta del grup. Tant els
sobres com les teles tenien un segell dissenyat per Tonina a manera
de mata-segells per reforcar la idea de desplacament.

+ Instruccions tecniques i conceptuals (vegeu el bloc II «Transferenciay,
d’aquesta mateixa publicacio).

Procés de creacio als centres

Les instruccions rebudes funcionaven a manera de guia didactica, les quals,
sense limitar la llibertat del o 1a docent per conduir la proposta cap on cregués
més convenient segons les caracteristiques, els interessos i necessitats del grup
participant, ajudaven a delimitar i donar coheréncia al treball de tots plegats.

A partir del segell de Tonina Matamalas, es proposava treballar amb
la nocié d’empremta (marca, traca, memoria) mitjancant técniques que
deixessin un rastre fisic sobre la tela, técniques d’estampaci6/impressié que
podien anar combinades amb tragos o cosits/puntades si es treballaven peces
individuals que després s’embastaven al llenc.
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Procés de creaci6 al CC San Alfonso Marfa de Ligorio (Palma)

La proposta també convidava a reflexionar sobre el desplacament en el
context en que ens trobam. En la nostra societat, el dret a moure’s lliurement
no és igual per a totes les persones. Mentre alguns transiten pels espais sense
limits ni restriccions, d’altres veuen el seu desplacament cohibit per murs
visibles o invisibles: presons, centres d’internament, hospitals psiquiatrics
o residencies d’avis, on la mobilitat depen de permisos, condicions fisiques
o decisions alienes. Tamb¢ hi ha qui, per malalties croniques o situacions de
pobresa, veu el seu mon reduit a pocs metres quadrats.

A partir d’aqui, cada docent i grup articulava el procés de feina. Per
veure com varen aterrar els i les docents el projecte a 'aula i les seves reflexi-
ons, us convidam a llegir el capitol 4 d’aquesta mateixa publicacid.

Mostra de resultats a Es Baluard Museu

Aquestes pintures aeropostals creades pels grups varen tornar a Es Baluard Museu
com a part del seu viatge, iniciat en el Taller 16, on Blu estampa els sobres i
les teles mitjancant la tecnica de la serigrafia. Després passaren a la Llibreria
Propia, on Aldana va seleccionar fragments de llibres, poemes, novelles i relats
en relacié amb el concepte de desplacament des de perspectives diferents.

Del 5 al 15 de juny de 2025 les pintures aeropostals creades pels centres
participants varen ser exposades a ’Espai Educatiu Guillem Cifre de Colonya
del Museu.
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Vista de la mostra de resultats «En transit», Es Baluard Museu d’Art Contemporani de
Palma, 05.06.25-15.06.25

La mostra de resultats presentada desplega una cartografia multiple
i plural del concepte de desplacament a partir de la diversitat de mirades i
aproximacions dels grups participants al projecte. Anaven des de qliestions
directament relacionades amb els desplacaments fisics dels propis grups
participants i les seves particularitats, fins a reflexions més simboliques sobre
els seus desplacaments vitals, canvis i transformacions. Algunes se centraven
en aspectes com assetjament escolar (bullying), els estigmes o prejudicis;
d’altres posaven el focus en temes latents avui en dia, com la memoria
historica, la migracio o el problema de I’habitatge.

La inauguracié, amb preséncia majoritaria dels i les participants, fou un
exit, i els grups varen poder coneixer el que havien fet els altres i posar la seva
feina en relacié amb les altres. Varen ser conscients que havien participat en
un projecte en el qual també prenien part altres grups i que, en tenir totes les
peces juntes, agafaven una nova dimensio, cos i for¢ca. Varen ser conscients
de la diversitat de grups participants, grups d’ESO i batxillerat, pero també
estudiants universitaris i altres usuaris d’entitats socials que atenen persones
amb discapacitat intel-lectual o salut mental.

Durant els dies que va durar la mostra, va estar viva i activa sobretot per
part dels usuaris de les entitats socials, els quals en varen esdevenir mediadors
per a altres persones de les seves entitats.
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Installacié final de la peca Tervritoris dincertesa, 2n curs del grau d’Educaci6 Primaria (UIB) a’aula
hospitalaria, Hospital Universitari Son Espases

22

Desti final de les peces

El viatge de les pintures aeropostals no va acabar al Museu amb I'exposici6, sind
que varen continuar viatjant després de la mostra. El desti final de cada una ha
estat triat per cada centre. Tenint en compte que el dret o possibilitat de moure’s
lliurement no és igual per a totes les persones, varem voler que aquestes obres
finalitzassin el seu viatge a diferents indrets on, per causes diverses, les persones
tenen reduida la capacitat de moviment.

Aixi, cada grup va decidir on volia que la peca creada acabas el seu viatge.
Les opcions han estat variades: hospitals, residencies de gent gran, entitats que
treballen amb persones migrants, unitat de mares de la presé... En el moment
d’escriure aquest text, cada pintura aeropostal ha arribat al desti triat pel grup que
lava crear.

CONCLUSIONS

Per part de I’'area d’educacio, el projecte ha suposat un repte a diferents nivells.
L’inicial era implicar docents de secundaria, que estadisticament sén els més
dificils d’acostar al Museu. A més, implicava confiar en el fet que la metodologia
proposada funcionas, en la qual la mediacié per part de I'equip d’educacié es
diluia en bona part del procés i requeia directament en els i les docents.

Per altra banda, suposava també un repte institucional, ja que la institucié
havia de validar la feina feta i I’havia de posar en valor mitjan¢ant un format
expositiu. Aixo no sempre és facil, sobretot quan es tracta de projectes educatius
que solen quedar en espais residuals i fora del circuit habitual dels visitants del
Museu.

Aquests dos reptes es varen assolir satisfactoriament. Malgrat que per
facilitar la participacié de secundaria el projecte preveia la possibilitat que es
desenvolupas completament en linia, la realitat va ser que, en haver arrencat el
projecte, gairebé tots els grups varen visitar el Museu, i els i les docents varen
saber fer-se seu el projecte i adaptar-lo a les realitats i caracteristiques de cada
grup, tots ben diferents.

L’exposicid oberta a ’Espai Educatiu Guillem Cifre de Colonya va
permetre que, durant els dies de la mostra, membres dels grups participants
—sobretot de les entitats socials— adoptassin el rol de mediadors tant
d’aquesta com de la d’Eugenio Dittborn amb altres grups que la visitaven, la
qual cosa va comportar I’apropiaci6 del projecte per part seva.

Una qiiesti6 que també volem destacar, no prevista a I'inici i que fa palesa la
importancia de treballar en xarxa i de connectar amb diversitat d’agents, és que
el projecte ha sumat capes a mesura que ha avancat i s’ha compartit amb d’altres.
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Druna xerrada casual amb Mar Matas, responsable de la xarxa Apropa Cultura
alesIlles Balears, sorgeix la possibilitat de no reduir-lo a centres educatius, siné
també obrir la participaci6 a entitats socials. Aquest fet ha permes fer arribar el
projecte a realitats i maneres de fer diferents.

I’encarrec inicial a Tonina Matamalas perque dissenyas el segell ens obri
la porta a incorporar Blu i la Llibreria Propia al projecte, els quals I'enriquiren
des de la mirada de l’art i la literatura. La participaci6 del grup de la UIB va
fer que parallelament s’inicias la collaboracié amb la doctora Caterina Ramon,
professora de Didactica de I’Expressi6 Plastica, del Departament de Pedagogia
i Didactiques Especifiques, i membre de I’Institut de Recerca i Innovacié
Educativa (IRIE). Aquesta collaboraci6 va suposar poder dur a terme una
recerca cientifica sobre el projecte, que ha derivat en aquesta publicacié, en la
qual han participat les dues entitats impulsores i amb la possibilitat també de
recollir la veu dels diferents agents participants. Aixo obri la possibilitat que
les parts implicades reflexionin sobre la practica, a més d’iniciar un procés de
transferencia per part de les persones interessades que rebin la publicacio.

Amb les aportacions de tothom, «En transit» ha esdevingut un projecte viu
iobert. Les teles arriben als seus destins finals, on interpel-laran altres persones
més enlla del Museu i de les que hi varem estar involucrades. I després, cap a on
continuaran el viatge?
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3. EL POTENCIAL EDUCATIU DE LART
CONTEMPORANI

Caterina Ramon-Bordoi
Universitat de les Illes Balears

Aquest capitol analitza I’experiencia de ’activitat «En transit» des de la
perspectiva de com I’art contemporani en collaboracié esdevé una eina educativa.
Les reflexions que aqui es presenten son fruit d’una investigacié desenvolupada
en el marc del projecte «Trajectes artistics compartits entre museu, escola i
universitat. Reflexions al voltant del projecte ”En transit” d’Es Baluard Museu»,'
en la qual s’han recollit dades provinents dels i de les participants en I'activitat
del Museu. L’objectiu d’aquest capitol és compartir de manera accessible els
principals resultats pedagogics del projecte.

IL-LUSIO | ENTUSIASME

Haver pogut participar a «En transit» ha estat, tant per I’alumnat, pel
professorat implicat i també per ’equip educatiu del Museu, un plaer i
alhora un repte. Una experiencia que els i les participants han qualificat de
«refrescant», «trencadora», «explosiva» o «fascinant», i que sobretot ha generat
molta «il-lusié» i «entusiasme». Les diverses capes i dimensions que han
conformat I’experiencia han fet que, en conjunt, ’experiencia hagi merescut
ser qualificada amb aquests adjectius.

Hem volgut desgranar els elements que han conformat aquesta
experiencia per separat per poder extreure’n algunes conclusions, alguns
aprenentatges, que puguin ser reproduits o tenguts en consideracié en altres
contextos educatius amb la finalitat de crear activitats i propostes semblants
per al’alumnat.

1. Les dades s’han obtingut mitjancant observacié participant, entrevistes, qiiestionaris,
documents reflexius i grup focal amb professorat dels centres educatius, equip educatiu
del Museu i alumnat universitari de grau i master.
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UNA EXPERIENCIA REAL: TRASPASSAR ELS LIMITS DE LESCOLA

El treball col-lectiu, la connexi6é amb el Museu i la dimensié social de les
obres és el que destaquen els i les participants com a ingredients fonamentals
que han permes a I'alumnat viure I'experiéncia, que defineixen com a real
i transformadora. De fet, «<haver tengut una experiéncia real» és un dels
aspectes que més han valorat els i les alumnes del projecte «En transit». El
repte de concebre i desenvolupar una proposta destinada a ser presentada
publicament en un museu i que tenia un destinatari i un context concret —un
lloc, un col'lectiu privat o limitat en les seves possibilitats de desplacament—
ha aconseguit augmentar la seva motivaci6 i el compromis amb la tasca. No es
tractava d’un «simulacre», sin6 de quelcom que tendria un impacte real fora de
I'escola: és a dir «al mén real.

Hem d’insistir en la importancia de I’experiéncia real per a
I’aprenentatge, una evidencia demostrada, pero que sovint és oblidada per
la instituci6 escolar. Aquesta possibilitat de sortir dels limits de I’escola i
d’establir un dialeg amb el mén ha afavorit que Pexperiencia sigui significativa
i contextualitzada. D’aquesta manera, els i les alumnes han pogut connectar
els seus interessos i coneixements amb un entorn professional real, cosa que
ha incrementat la percepci6 de sentit i utilitat de la seva feina. En aquest marc,
’aprenentatge s’ha concebut com un procés actiu i creatiu que transcendeix el
simple compliment d’activitats escolars.

LART COM A EXPERIENCIA PERSONAL | COL-LECTIVA

De I’experiéncia, els i les alumnes participants han destacat el treball en grup
en una proposta tan motivant. El fet de consensuar i triar les millors idees
i realitzar una obra col'lectiva que al final ha satisfet el conjunt del grup ha
estat revelat com la millor part de Pexperiéncia, juntament amb la possibilitat
d’exposar al Museu, cosa que els va donar la sensaci6 que el treball tenia sentit i
transcendencia.

Treballar des de I’art genera un coneixement de la realitat i des
del que ens és més propi. Fer art et permet posar en funcionament
nombroses capacitats personals. No obstant, ’activitat artistica realitzada
en collaboracid, a part d’activar aquestes capacitats personals, facilita la
implicacié emocional i intel'lectual de I’alumnat.

El projecte «En transit» ha posat en relleu que la practica artistica no
només té una dimensié individual, siné també una clara dimensié col-lectiva.
En el procés creatiu, I’alumnat ha explorat la seva expressi6 personal alhora
que ha apres a dialogar amb les idees i produccions dels companys. Aquest
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exercici ha requerit capacitats d’escolta, negociaci6 i adaptacio, fonamentals
per al treball en equip.

I’art en col'laboracié també pot ser una eina al servei de la transformacio
collectiva (Bublitz, 2019; Vervoort et al., 2024). Aquesta transformacié passa
primer pel coneixement i el reconeixement de la realitat de I’altre —ho hem vist
en els processos de realitzacié— i ha quedat plasmat en els resultats de les obres
realitzades per I'alumnat.

La creaci6 conjunta ha generat una sensacié de pertinenca i de
responsabilitat com a grup; ha reforcat els vincles i ampliat la comprensié de
I’art com a practica social. En les valoracions realitzades, els i les alumnes han
manifestat la satisfaccié de crear una obra collectiva aprenent dels altres i
assumint responsabilitats en el grup.

La valoraci6 positiva sobre la creacid col-lectiva no només ha provingut
de I’alumnat, sin6 també del professorat, que ha observat com aquest tipus de
projectes han ajudat a cohesionar el grup.

REFLEXIONAR SOBRE EL DESPLACAMENT: LA IMPORTANCIA DEL
CONTINGUT EN LES PROPOSTES D’EDUCACIO ARTISTICA

La proposta llancada per Es Baluard Museu no va adrecada tan sols a
I’apreciaci6 estetica i la comprensi6 intel-lectual de I’obra, sind sobretot a la
comprensié a través del procés creatiu iniciat primer per I'autor i continuat
després pels i per les alumnes.

Des de la perspectiva de John Dewey (2008), I’art s’entén com una
experiencia que connecta emocio, pensament i accid. Aquesta visio es reflecteix
en el projecte, en que I'aprenentatge ha anat més enlla d’adquirir tecniques o de
resoldre activitats buides de contingut, i s’ha centrat en la vivencia dels i de les
alumnes i en la construcci6 de sentit. Elliot Eisner (2002) també subratlla que
’educacié artistica ofereix oportunitats per desenvolupar formes complexes
de pensament, ja que afavoreix la imaginacid i la creativitat. En aquest
sentit, la proposta feta pel Museu ha estat suficientment rica, materialment i
conceptualment, per suposar un repte que ha afavorit ’activacié d’aquestes
formes de pensament complex.

No se cerca comprendre I'obra des del discurs, o fer-ne una interpretacio
mental, siné a través del coneixement i de I'experiéncia de I’obra, tot establint
connexions amb I'experiencia dels i de les alumnes, en la qual cobra tot el sentit de
I'art com a experiencia del que ens parla Dewey (2008): allo que sorgeix del fet de
posar-se a fer i materialitzar la comprensio en obra.

Que suposa «deixar d’ocupar un lloc per passar a ocupar-ne un altre»?
Aquesta és la pregunta que va llancar 'equip educatiu del Museu durant la visita a
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I'exposicié d’Eugenio Dittborn, i que va ajudar a entendre i sentir el missatge que
Iautor ens volia comunicar.

Reflexionant sobre el concepte de desplacament, I"alumnat ha desenvolupat
un coneixement i una saviesa compartida del problema. Ha arribat a conclusions,
aacords, a debats als quals dificilment haurien pogut arribar de manera individual.
Frontera, guerra, periferies, migracio, exclusid, salut mental..., sén alguns
dels temes que han sorgit en els grups d’alumnes participants i que han generat
reflexions en profunditat.

Els problemes que evoca la idea desplacament i els seus diferents tipus o
circumstancies: els voluntaris i els forcosos; els condicionants i barreres, algunes
de les quals s6n geografiques —com les muntanyes o la mar— i d’altres sén
humanes, socials, politiques, economiques i culturals. Els i les alumnes han pogut
observar que, en alguns casos, hi ha persones i col'lectius —com els migrants, per
exemple— que s’han hagut d’enfrontar a moltes d’aquestes circumstancies alhora.

Per a molts d’ells, la idea de desplacament ressonava en el seu propi viatge o
en el de la seva familia per arribar aI'illa, i en alguns casos és I'inic viatge que han
fet mai. Familiars a la preso o joves internats han fet derivar la reflexié sobre els
problemes socials ila privacio de llibertat, la tensid entre els contrastos que vivim
ales Illes, 1a massificacio, el poc transport ptblic —que dificulta les possibilitats
de desplacament—, el preu de I’habitatge —que obliga a desplacar-se cap a altres
territoris. En altres casos, I’experiencia ha servit per fer visible el passat de
victimes de guerra, una historia que els era desconeguda.

En altres grups, la reflexi6 ha girat entorn dels propis transits vitals i dels finals
d’etapa, o sobre la salut mental, sobretot la seva, la del col'lectiu adolescent. Aquests
sén alguns dels exemples de les reflexions sorgides en els grups participants i que
es reflecteixen en les solucions grafiques adoptades finalment. Els llocs que triaren
elsiles alumnes com a desti final de les seves obres —hospitals, antigues presons
convertides en biblioteques, col'lectius amb dificultats de desplacament— reforcen
encara més la dimensi6 etica del projecte.

EL PROCES ARTISTIC: LUASSAIG | LERROR, | EL SEU LLOC A CAULA

Lloportunitat de veure, durantla visita al'exposicid, que uns mateixos materials i un mateix
concepte pot donar lloc a tantes perspectives diferents ha estat tota una descoberta que
els ha ajudat a entendre que en el procés artistic no hi ha una sola resposta correcta.
En algunes de les reflexions, els i les alumnes han posat de manifest que,
des de I'ambit escolar i també des de la familia i la societat en general, es projecten
expectatives que sovint sén massa rigides. Aquest fet provoca que sovint tenguin
por d’equivocar-se i que, per adaptar-se, hagin minvat la seva capacitat de resposta
creativa, la qual cosa ha afectat la seva autoestima i la seva salut mental. Aquest és un
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problema que, com a collectiu docent, es reconeix a partir de secundaria, pero que ja
es comenca a notar en les darreres etapes de primaria.

El procés artistic és un espai idoni per recuperar la importancia educativa
de I'assaig il'error, en el qual la «<imperfeccié» té cabuda, en el qual «no passa res» si
ens equivocam, perque a patir d’aqui s’obrin possibilitats noves (Lo i Siu, 2019). En
el procés artistic col'lectiu, és una oportunitat d’experimentacié que no sempre té
cabuda en 'ambit escolar.

[’alumnat ha pogut tenir 'experiéncia que el que és important és el cami
compartit; que les idees no tenen perque ser les definitives i que el procés de
creaci6 esta per sobre d’un resultat «correcte». Fins i tot aquells que creuen i
repeteixen el famos «és que jo no sé dibuixar» 0 «jo no som creatiu» han pogut tenir
veu en aquest treball col'lectiu.

LCART CONTEMPORANI ES UN ART INCLUSIU

Diversos autors coincideixen que 'educacid artistica i 'art contemporani s6n
espais idonis per a la inclusi6 i la participacié (Colomina-Molina, 2024; De la
Errechea Cohas, 2014; Soto Solier i Ferriz Vivancos, 2014). En aquest sentit,
treballar amb art contemporani s’ha revelat com el més inclusiu. No obstant
aixo0, des del punt de vista del professorat, treballar art contemporani a I'aula de
secundaria ha suposat el principal repte de la proposta. Els i les alumnes arriben
al’aula amb idees preconcebudes del que han de fer a classe de «Plastica»; aquella
idea tant desfasada, pero que persegueix I’area de I'educaci6 artistica i perviu en
I’escola, segons la qual a «Plastica s’han de fer manualitats».

Treballar «conceptes» des d’assignatures d’educaci6 artistica és quelcom que
inicialment crea resisténcies, pero, una vegada que han estat superades, és quan
realment I"alumnat pot treballar des de la creativitat.

El fet de tenir el suport del Museu en aquesta tasca ha donat seguretat
al professorat participant per poder dur endavant i «atrevir-se» a realitzar una
proposta d’art contemporani a secundaria. Han remarcat la tasca fonamental de la
mediaci6 per part de 'equip educatiu del Museu en la visita a les exposicions i les
activitats proposades. Aquesta mediaci6 és el que ha generat el dialeg, ha estimulat
el pensament critic en I’alumnat, i els ha permes acostar-se a I’art contemporani i
comprendre discursos complexos.

Per a molts d’alumnes, aquest era el primer contacte que tenien amb I’art
contemporani, i al principi no entenien gaire bé que eren i que «significaven»
aquelles teles desplegades en el Museu. Després de la mediacid i de realitzar el
projecte, manifesten que ara ho veuen des d’una altra perspectiva i que sobretot
han entes la necessitat de contingut de I'obra d’art contemporani.

No obstant aixo, des del punt de vista del professorat, al principi el que va ser
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més dificultés va ser treballar el pensament abstracte o simbolic amb I’alumnat.
En general, el ’ESO vol representar les coses de manera literal, sense metafores.
En aquest sentit, el professorat ha hagut de cercar estrategies per encaminar-los
cap a altres maneres de representar.

La possibilitat de treballar amb materials atractius, continguts motivadors
i tecniques artistiques que sén poc usades a I’aula, i les instruccions donades pel
Museu, han facilitat la discussi6 ila comprensid critica del tema. I el fet de tenir
una meta clara a assolir ha resultat ser la millor manera d’introduir temes critics i
implicar 'alumnat.

CONCLUSIONS

De I'analisi de les entrevistes realitzades i les dades obtingudes en la recerca duita
a terme, hem de destacar que la practica ha generat aprenentatges amplis sobre el
concepte de desplacament i desplacats. Ha ajudat a desenvolupar I’empatia envers
diferents collectius, i ha posat de relleu la necessitat que les activitats d’educacid
artistica tenguin contingut.

El professorat ha destacat la possibilitat de desenvolupar un projecte amb
la finalitat de presentar-lo publicament. El fet d’exposar I'obra fora de I'aula,
juntament amb altres produccions de diferents centres, ha legitimat la feina del
professorat de I'area d’Educacié Visual i Plastica davant la societat, les families ila
comunitat educativa.

En aquest sentit, valoren la possibilitat de poder fer coses que estiguin
«vives», que tenguin «impacte», per petit que sigui, sobre la realitat. Per aconseguir
aixo, és necessari que les propostes que es fan des de les assignatures de I’area
artistica tenguin contingut i finalitat, i ho és amb vista a millorar la capacitat critica
iel pensament creatiu.

Amb «En transit», tornam a constatar la necessitat que a I’escola es treballi
amb projectes reals i no amb simples simulacres. La implicacié de I'alumnat en
un projecte d’aquestes caracteristiques és molt superior a altres tipus de tasques
que queden dins 'aula, que només tenen una repercussié en forma de nota. El fet
d’exposar, de poder explicar la seva obra als visitants, a les altres escoles i, fins i tot,
als mitjans de comunicacid ha resultat ser una gran font de motivacié i implicacié
en el projecte.
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4. REFLEXIONS DES DEL FET DE CAMINAR
| LA PRACTICA

Han participat en el projecte un total de quinze centres: deu sén IES (instituts
d’educacié secundaria) o grups de secundaria d’escoles concertades, un grup
d’estudiants del grau d’Educaci6 Primaria de la UIB (Universitat de les Illes
Balears) i quatre entitats socials.

Tots configuren un mapa divers, tant pel que fa al perfil de participants, com als
nivells educatius i al lloc de procedencia dels centres. Hi destaca la participacié
d’un centre d’Eivissa.

A continuacid, es presenten les diferents peces resultants del projecte,
acompanyades dels textos de les docents, professionals de la mediaci6 social i
participants que han volgut incorporar-se a la publicacié aportant-hi les seves
vivencies, experiéncies i reflexions entorn del projecte «En transit».

Els diferents textos s’han articulat a partir d’'una mateixa qiiesti6 plantejada:
«Com heu abordat la part conceptual sobre el desplacament amb el grup? Quines
estrategies i metodologies heu emprat?».

Llistat de centres participants (per ordre d’aparicié a la publicacio):

CC Escola Mata de Jonc

CC Sagrat Cor FECIB

CC San Alfonso Maria de Ligorio
CEIPIESO Pintor Joan Mir6
IES Binissalem

IES Guillem Colom Casasnoves
IES Josep Maria Llompart

IES Marratxi

Esment

UCR Serralta

IES Sant Agusti

IES Sineu

Universitat de les Illes Balears
Associaci6 per ala Salut Mental Gira-Sol
Llar del Grec
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FRONFERESPONTS

3r d’ESO, curs 2024-25

CC Escola Mata de Jonc (Palma)

Destinacio final de I'obra: Creu Roja — Oficina de Persones Refugiades.
Programa d’Acollida Integral

El projecte «En transit», en el nostre cas, a I’Escola Mata de Jonc amb el grup
de 3r ’ESO, va comengar amb una descoberta, amb un contacte directe, a
partir de la visita a "exposici6é «<Eugenio Dittborn. Pintures Aeropostals»,
gracies a la proximitat que tenim amb Es Baluard Museu.

Durant la visita, conduida pel Departament d’Educacié del Museu,
varem poder connectar amb la manera de fer d’aquest artista xile i
comprendre el sentit de les pintures aeropostals: per que un artista s’ha
d’enginyar formes per esquivar la censura i com aquestes obres conviden
a reflexionar sobre el significat de viatjar.

Viatjam sempre per plaer?
Que ens pot dur a deixar ca nostra i cercar un altre lloc on viure?
Com es viuen els processos migratoris?

Després d’aquest primer contacte, ja a ’aula, virem encetar una
situacié d’aprenentatge que solem dur a terme durant els darrers mesos
del curs, titulada «Ja no pinten les i els artistes?». A partir d’un seguit
de pautes i de descobertes sobre practiques artistiques contemporanies,
I’alumnat, en grups de quatre o cinc persones, ha de triar un problema
que ens travessi actualment i crear tot un seguit d’obres inspirant-s’hi.
Han de completar un guié de maneres de produir extretes de l’art
contemporani, com son: I’elecci6 i la selecciéd d’obres sobre un tema
concret (curadoria); ’art conceptual (idear per sobre de fer); el poema-
objecte i el ressignificar (ready-made); ’arxiu/col-leccio; la pintura a
partir d’arxius historics; el videoart; la performance, etc. Aquestes obres
acaben conformant una exposicié virtual creada amb una aplicacié en
linia, anomenada Emaze, que ens permet fer una simulaci6é 3D de com
seria I’exposicié en un museu.

El projecte «En transit» ens va permetre que tots els problemes
actuals tenguessin un lligam amb la idea de transit i amb la de migracio.
Aquests temes varen ser triats després de llegir el fragment que ens havia
seleccionat Aldana Areco, de la Llibreria Propia, per acompanyar la
nostra tela: «L.a fuga de VAmer». Migrar i resistir: histories de I'tiltim éxode
a Europa, de Monica Parra Rafols.
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Els problemes actuals que varen sorgir varen ser: racisme, guerres,
crisi climatica, salut mental, assetjament, riquesa/pobresa... A partir
d’aqui, els grups de treball varen dissenyar i estampar la silueta d’un
objecte que representas el seu problema damunt el suport comu de tot el
projecte «En transit»: la tela del projecte, préviament segellada amb les
serigrafies de Blu i Taller 16. La técnica d’estampacid va ser la de Renan
Abel, que consisteix a ajuntar tetrabrics i, sobre aquesta superficie, dibuixar
iretallar la silueta de I'objecte triat. Varem coneixer aquesta teécnica gracies
al valués dossier elaborat per Tonina Matamalas i Es Baluard Museu.

A més d’aquests objectes estampats, enmig de la tela varem dibuixar,
amb carbonet i sobre mapes projectats, els recorreguts migratoris de les
nostres families, com va fer Bouchra Khalili al projecte «Mapping Journey».
A partir d’aquesta acci6 tan simple varem poder adonar-nos que tots, tant
si hem nascut fora com si tenim els vuit cognoms mallorquins, compartim
processos migratoris dins les nostres families. L.es migracions que varem
identificar anaven des de la Part Forana cap a Ciutat, de la Peninsula cap a
I'illa i d’altres continents cap a I'illa, sovint passant per més d’una poblacio.
També varem coneixer experiéncies, ben recents, de familiars que havien
hagut de partir de I'illa per trobar una realitat millor i que, al cap d’uns anys,
havien tornat.

Gracies a aquest procés i al debat entre alguns representants de cada
grup, varem arribar a titular la nostra tela FRONTERES PONTS,
considerant que la nostra realitat illenca i la mar que ens envolta, durant
molts anys, han servit com a frontera, pero també com a pont per arribar a
molts altres indrets, propers o llunyans.

El sentit de cada objecte, explicat pels alumnes, és el segilient:

Riquesa/pobresa: 1laiit/ pastera. Representa una embarcaci6 molt
preuada per nosaltres, que avui dia pot ser una mostra de riquesa, d’oci i
d’esbarjo, pero que antigament servia per treballar i, en molts casos, per
migrar.

Guerres: maleta amb el colom de la pau segrestat o forcat a migrar.

Racisme: peons negres d’escacs, per representar un altre problema, el
racisme, que afecta tantes i tantes persones migrants, vistes per Europa com
les peces més febles i tractades sense uns minims d’humanitat.

Drogues: pastilles, per representar els problemes de salut mental i

les drogues com a problemes que afecten els joves, especialment els més
vulnerables i amb menys recursos.
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Crisi climatica: que provoca onades migratories, representada amb un
paraigua romput que ja no serveix d’aixopluc.

Assetjament escolar: que podem extrapolar a ’assetjament a les minories,
representat amb una bolla de paper, que pot acabar sent dura com una pedra.

Gracies a aquest projecte, els i les alumnes han pogut valorar els processos
creatius de I’art contemporani i comprendre que darrere obres aparentment
senzilles hi ha una reflexié, un missatge i un sentit molt potents.

A més, ha servit per reflexionar sobre els prejudicis i estereotips que
tenim sobre la migracio, repensar la nostra condicié de persones benestants i
millorar ’empatia envers les persones que han de viure processos migratoris.

Angel Garau
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HABITAR EL CAMBIO

4t d’ESO, Expressio Artistica, curs 2024-25
CC Sagrat Cor FECIB (Palma)
Destinacio final de I'obra: Hospital Joan March

Col'laborar amb un museu d’art contemporani significa —per a mi com
a docent— l'oportunitat d’obrir I’aula a un espai de reflexi6 diferent, en
el qual I’art es converteix en un mitja de pensament critic i no només en
un contingut academic. En el cas d’aquest projecte «En transit», a partir
d’una exposici6 d’Eugenio Dittborn amb Es Baluard Museu, I’experiencia
amb I’alumnat de 4t I’ESO va girar entorn del concepte de limit i de
desplacament, un tema que, des del comencament, es va mostrar ric en
possibilitats i proper a la realitat dels i de les estudiants.

La motivacié per participar s’assentava sobre dos pilars: I'interes
per integrar projectes artistics a I’aula i la voluntat de col-laborar amb
el Museu. Aquest marc de treball, que oferia propostes artistiques reals,
aportava un valor afegit al procés educatiu, ja que situava I’alumnat en
contacte amb experiéncies significatives, més enlla d’un simple exercici
escolar.

Per abordar el tema, la proposta metodologica es va organitzar en
quatre fases successives, que varen permetre transitar des de la reflexid
conceptual fins a la materialitzacié d’una obra col-lectiva.

En la primera fase, es va introduir el tema mitjancant una explicacio
inicial i un dialeg amb els i les estudiants, tot vinculant el concepte de
limit amb situacions de la seva vida quotidiana. Posteriorment, varen
treballar en petits grups per respondre una serie de preguntes plantejades,
que varen servir per assentar la comprensio inicial i obrir un espai de
reflexio col'lectiva. Aquesta etapa va funcionar com a pont entre la teoria i
I’experiéncia personal, i va preparar el terreny per a la part creativa.

La segona fase, es va centrar en I’experimentaci6 visual. Durant
diverses sessions, els grups varen elaborar esbossos i varen explorar
diferents possibilitats tecniques. La intencié, en aquest punt, era que els
iles alumnes poguessin donar forma plastica a les seves idees, contrastant
diversos enfocaments i descobrint com el llenguatge artistic podia
esdevenir un vehicle per expressar qliestions complexes o abstractes. El
meu paper com a docent va consistir a acompanyar el procés orientant les
decisions per evitar solucions massa evidents i fomentant una recerca més
personal i critica.

A la tercera fase, els grups varen exposar les seves propostes a la
resta de la classe. Aquest moment va ser fonamental des del punt de vista
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metodologic, ja que implicava sintetitzar idees, argumentar eleccions i
escoltar I"altre. A través d’aquest intercanvi, els i les estudiants no només
varen defensar els seus plantejaments, sin6 que també varen aprendre a
valorar les aportacions dels seus companys i companyes. Finalment, es
va seleccionar una proposta comuna que va servir de base per al treball
final.

La quarta fase va consistir en la realitzaci6 de I’obra final, un exercici
de collaboracié en que cada membre del grup va assumir un rol. En aquest
punt, es va concretar tot el recorregut anterior: la reflexié conceptual,
I’experimentacio visual i la negociaci6 col'lectiva es varen transformar en
un producte artistic que transcendia I’aula.

La resposta de I’alumnat va ser, en general, positiva, encara que en
alguns casos hi va haver resistencies inicials. Tanmateix, la metodologia
emprada —que combinava reflexié, dialeg, experimentacid i creaci6o—
va permetre que la majoria trobas un lloc propi dins el procés. Molts
alumnes varen descobrir que els i les artistes utilitzen ’art per qliestionar
limits i expressar disconformitats, i varen comprendre, aixi, que I’art
contemporani no és un llenguatge llunya, siné un mitja viu i actual per
pensar el mén.

Un aspecte metodologic rellevant va ser la incorporaci6 de
I’experiéncia personal com a motor de reflexid. En percebre una certa
dificultat per connectar amb el text introductori, vaig optar per compartir
amb ells una viveéncia propia relacionada amb el tema. Aquesta estrategia
pedagogica va generar un ambient d’escolta atenta i d’obertura mudtua, que
va facilitar que els i les alumnes també compartissin les seves histories i
experiencies, fet que enriqui la discussid.

Pel que fa a 'impacte, consider que la proposta va permetre treballar
no solament continguts artistics, sin6 també competéncies vinculades a
I’expressid, la collaboracid i la reflexi6 critica. Per a alguns estudiants,
el tema es va traduir a explorar els limits fisics del seu entorn, com el
fet de viure en una illa; d’altres varen fer un exercici més profund
d’introspeccid, ja que varen connectar el tema amb experiéncies
vitals personals. Aquesta diversitat de respostes evidencia la riquesa
metodologica del projecte: cada alumne va poder fer-se seu el tema a
partir del propi recorregut.

Des de 1a meva perspectiva com a docent, la col-laboracié amb
Es Baluard Museu ha estat altament enriquidora. En primer lloc, pel
fet de treballar amb propostes reals i connectades amb el mén artistic
actual, cosa que dona a I’alumnat la sensacié de participar en un
projecte amb impacte més enlla de I’aula. En segon lloc, per comprovar
que els i les adolescents poden comprendre i connectar amb temes
complexos, sempre que se’ls ho proposi amb honestedat i acompanyament.
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Larelaci6 amb el curriculum escolar ha estat molt alineada, ja que
s’han treballat competencies clau: pensament critic, comunicaci6 oral i
escrita, expressid visual i treball cooperatiu. Més enlla dels continguts, el
projecte ha afavorit un aprenentatge integral que reforca la importancia
d’obrir I’aula al dialeg amb les institucions culturals.

En definitiva, aquesta experiéncia de reflexié, exploracid, exposicié
i creacid resulta molt efectiva per abordar conceptes abstractes a través
de I’art. L’obertura del Museu, la seva disposicié a situar I’alumnat al
centre del procés i la possibilitat de compartir I’experiencia amb altres
centres han estat elements clau. Crec fermament que aquest tipus de
projectes deixen en els estudiants una empremta significativa, alhora que
enriqueixen i renoven la practica docent.

Leticia de 1a Torriente
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UN VIAJE SIN RUMBO

2n d’ESO, curs 2024-25
CC San Alfonso Maria de Ligorio (Palma)
Destinacio final de I'obra: Hospital Universitari Son Espases

El projecte «En transit», impulsat per Es Baluard Museu a partir de I’obra
de l'artista xile Eugenio Dittborn, ens ha fet reflexionar sobre el concepte de
desplacament a través d’'una metodologia activa i vinculada a 'experiencia
propia dels alumnes. Inspirant-nos en les pintures aeropostals de Dittborn,
obres concebudes per viatjar esquivant la censura de la dictadura militar xilena,
hem treballat en un projecte col'lectiu que ha permes a I’alumnat sortir de la
rutina de les aules.

El grup de segon d’ESO del Col'legi San Alfonso Maria de Ligorio ha
participat activament en aquesta proposta. Hem realitzat visites a I’exposicio,
dinamiques educatives al Museu i un treball creatiu posterior dins ’aula. La
part conceptual del projecte s’ha centrat en una idea clau: el desplacament no
¢és només un moviment fisic.

La primera sessié al Museu va tenir un caire introductori i immersiu, ja
que, de 1a ma de 'equip educatiu d’Es Baluard Museu, els i les alumnes varen
entrar en contacte amb I'univers visual de Dittborn, posant especial atencié a
dos punts clau de les seves obres: el format, amb les teles viatgeres, i el valor
conceptual. Aquesta aproximacio inicial va ser fonamental per comprendre
que P’art no és estatic, sind que pot circular, dialogar i transformar-se.

La segona sessi6 es va centrar en la reflexi6 personal. A través d’uns
textos seleccionats sobre el desplacament i repartits en diferents punts
de la sala, cada alumne va triar aquell amb el qual se sentia més identificat,
cosa que varen haver de fer desplacant-se per I’espai. Aquesta dinamica va
permetre que els i les alumnes, la majoria dels quals sén nouvinguts a ’escola,
a Mallorca o a Espanya, reconeguessin en aquells textos similituds amb les
seves propies histories de migracid. Una segona activitat consisti a elaborar
una postal adrecada a algt estimat que era enfora, una tasca a priori senzilla
que va omplir els alumnes d’emoci6 i de consciéncia sobre els conceptes de
distancia i absencia.

Després de les accions a Es Baluard Museu, el treball es va traslladar
a ’aula, on va continuar de manera autonoma i activa per deixar espai a la
creativitat. A la primera fase, cada alumne va desenvolupar una proposta
individual centrada a concretar el missatge que volia transmetre. Posteriorment,
en petits grups, varen entrellacar elements i idees fins a generar una proposta
collectiva que incorporas I’esséncia de cada membre de I’equip. Finalment,
gairebé com en una assemblea democratica, els i les alumnes varen votar la
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proposta definitiva que volien que els representas. Aquesta presa de decisions
els va empoderar fins al punt que també varen fer servir aquest metode per triar
el titol de ’obra, la distribuci6 de les tasques per a la fase de creacid fisica
de I’obra, els colors i materials emprats, i fins i tot el lloc on viatjaria ’obra.
Aquesta metodologia participativa, basada en la presa de decisions conjunta,
no només va reforecar el sentit comunitari del projecte, siné que també va
atorgar a ’'alumnat un paper protagonista en tot el procés creatiu.

L’obra resultant sintetitza tots aquests camins personals i col‘lectius,
i ho fa amb una gran carrega simbolica. ’alumnat va optar per una paleta
cromatica expressiva: negre i vermell, colors que evoquen el conflicte i la
violencia. Des del punt de vista técnic, varen experimentar amb tecniques
que ells mateixos varen seleccionar, com la pintura acrilica, ’estampacid
sobre linoleum i taques amb aerosol que generaven una textura irregular i
espontania. A més, I's de teles cosides i fragments de llana, simulant una linia
trencada, va permetre introduir a 'obra la nocié de ruptura de manera molt
visual. Aquests elements afegits, a més de completar la composicid, també
subratllen el caracter fragmentari del desplacament.

El grup va decidir que la peca, després de ser exposada al Museu, havia
de continuar el viatge cap a ’'Hospital Universitari Son Espases, un espai
on el desplacament es veu limitat per diferents circumstancies. Aquesta tria
simbolitza un gest de solidaritat: fer arribar la seva creaci6 a un lloc on la
mobilitat esta condicionada. L’obra, per tant, reflexiona sobre el desplacament
iel posa en practica, iniciant un recorregut que continuara més enlla de la seva
ment, de la seva aula i de les fronteres d’Es Baluard Museu.

El projecte «En transit» ha estat una oportunitat per explorar el concepte
de desplacament des d’una perspectiva interdisciplinaria. L.a combinaci6 de
visites al Museu, dinamiques i processos creatius individuals i col'lectius ha
donat com a resultat una metodologia practica i dinamica, capac de connectar
I’art contemporani amb la realitat de ’'alumnat. Més enlla de 1a peca final i de
I’esplendida exposici6 conjunta, el veritable valor del projecte rau en el cami
recorregut, un cami que ha permes als joves prendre consciencia de la seva
propia trajectoria.

Lluc Quetglas
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RUTA D’OPORTUNITATS

4t I’ESO, Expressio Artistica, curs 2024-25
CEIPIESO Pintor Joan Mir¢ (Palma)
Destinacio final de I'obra: IES Can Balo

Labordatge del concepte de desplacament va estar condicionat inicialment
per les decisions que I’ambit escolar obliga a prendre a I’hora d’afrontar un
projecte: el curriculum, la programacid, I’horari lectiu, I’espai disponible...
La primera decisi6 presa va ser triar el grup d’alumnes amb el qual realitzaria
la proposta del Museu: 4t d’ESO. L’assignatura d’Expressi6 Artistica
corresponent a aquest curs és optativa i, per tant, la classe té un nombre reduit
d’alumnes inscrits (12), cosa que va facilitar enormement el treball. També va
afavorir I'accié proposada el fet que les sessions fossin de dues hores.

Els mesos d’abril i maig, periode durant el qual haviem de realitzar
la proposta, son decisius per als alumnes que estan a punt d’acabar 'ESO.
Son conscients que acaben una etapa i tenen molts dubtes sobre com han de
continuar: si han d’estudiar o si han d’incorporar-se al mén laboral, examens,
la festa de graduaci6... També s’hauran d’acomiadar de companys de la
infancia que potser no tornaran a veure i coneixeran gent nova. En aquest
context d’incertesa, el concepte de desplacament va prendre més sentit com
a transit, tal com se’ns presentava en la invitaci6 a participar per part del
Museu: transit d’una etapa vital a una altra. Aquest va ser I’enfocament.

A les instruccions que vaig rebre, ens animaven a deixar empremta, un
rastre fisic sobre la tela, i aixo em va fer pensar en el joc de 7wister iles quatre
columnes amb cercles de colors que la sort (el desti, la vida), en forma de
ruleta, et fa trepitjar amb els peus i les mans. En aquest punt, el concepte de
transit s’aproxima més al de desplacament del cos. Aquestes quatre columnes
serien la metafora de les amenaces (1) i oportunitats (2) de I’entorn on viuen, i
de les fortaleses (3) i febleses (4) de cadascun d’ells.

Es el que varen haver d’identificar i escriure en el document que els vaig
lliurar després de I’explicacié sobre que és un DAFO. Va ser una setmana
abans de I’acci6, durant una tutoria. Aquesta reflexié prévia va servir per
crear expectativa, pero també per omplir de significat I’accié performativa.
La manca d’habitatge per independitzar-se, el cost de la vida, la manca de
places per estudiar FP, pero també la seguretat de la ciutat i I'oferta variada
d’estudis; la por del fracas, la peresa, i també la confianca en un mateix i les
ganes de viure varen ser les respostes més repetides.

Per tant, una altra decisi6 presa va ser triar la performance com a llenguatge
per expressar aquesta angoixa i intranquil-litat. Fer servir el cos jugant
(Pestrategia de la qual ens parla Dittborn) els ajudaria a plasmar el moment vital
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pel qual passaven. Era important que ningu no quedas exclos, i la manifestacié
artistica triada va permetre que tot el grup participas en una sola accié en un sol
dia, encara que la preparaci6 havia comencat la setmana anterior. El fet d’haver
treballat aquest llenguatge artistic mesos enrere garantia que els i les alumnes se
sentissin comodes amb I’experiment. Eren conscients que, en I’art conceptual,
com a l’obra de Dittborn, el més important és la idea més que el resultat, i que
I'experiencia viscuda quedaria registrada a la peca de tela.

Ates que les instruccions rebudes limitaven el ventall de colors a dos
(blanc i negre), pero que en necessitava quatre per al taulell del joc, em vaig
permetre la llicéncia de barrejar-los per obtenir un gris fosc i fluix. També vaig
decidir fer servir el fang liquat com a color extra que se’ns permetia emprar.
Aquest material fa referéncia clara i directa a la terra que trepitjam mentre
transitam pel cami de la vida.

La cita incorporada al sobre, del llibre Deszerto sonoro de Valeria Luiselli,
va ser el detonant per triar el lloc on continuaria el viatge de la tela: «Si
dibujaramos un mapa de la vida que llevdbamos [...] no se pareceria en nada al
mapa de la ruta que vamos a seguir [...]»: una frase plena d’esperanca per als
alumnes de I'TES Can Balo, I'institut amb menors privats de llibertat per haver
comes un delicte. El seu alumnat, com el meu, esperen poder titular i redrecar
una vida plena d’incognites i condicionada ja pel seu expedient.

A T'aula, mentre esperavem que la trempa dels cercles s’eixugas, varen
poder veure un video sobre aquest centre. Després, varen encetar la conversa i
varen decidir, per votacid, que el titol de 'obra seria Ruta d’oportunitats.

Més enlla de la rubrica per mesurar la implicaci6 de cada alumne en el
projecte, vaig avaluar I’accid a partir de les seves reflexions finals: pots caure,
pero també et pots aixecar; pots demanar ajuda; mai no saps quina columna et
tocara i has d’estar preparat; has de reflexionar abans de fer la passa segiient...

Jo vaig prendre les decisions, pero ells varen ser els protagonistes: els
qui deixaren les petjades, els qui caigueren i s’aixecaren, els qui varen riure i
cridar, els qui donaren contingut i significat a I’accid artistica.

Berenice de Lorenzo Rosselld
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A LALTRE COSTAT

1r de batxillerat, Dibuix Artistic, curs 2024-25
IES Binissalem
Destinacio final de I'obra: casal d’associacions d’immigrants i ONGD

En primer lloc, varem projectar a ’aula el video de presentacio fet per
Es Baluard Museu com a introducci6 al projecte, amb la finalitat de
motivar ’alumnat i donar-los a coneixer I’obra d’Eugenio Dittborn. Varem
desplegar la tela i els varem explicar les tecniques d’estampaci6 possibles,
els colors que podien emprar i el contingut de la tela. El suport en si ja els
va cridar I’atencid, donades les seves dimensions.

La primera practica que varen fer els alumnes va ser comuna: treballar
sobre un full gros enmig de I’aula. Hi havia preguntes relacionades
amb la idea de desplagcament i limitacions, com ara: «Coneixes un espai
on la mobilitat estigui limitada?», «Que et ve al cap quan penses en
desplacament?», «Coneixes algun col-lectiu que tengui limitacions de
mobilitat?», «Que t’agradaria fer i no pots?», «Al teu entorn (carrer, barri,
IES...), quines barreres visibles o invisibles trobes per a un desplacament
lliure?». Ens interessava recollir la seva opinié individual, que escrivien en
notes adhesives. Varem extraure conclusions entre tots, i varen sorgir tres
temes en comu: frontera, massificacio turistica i residéncies de la tercera edat.

Després varem fer una votaci6 i, com a tema per a I’obra, va sortir el
concepte de «fronteres». Entre tots, a la pissarra, varem decidir quins elements
havia de contenir I’obra: un mur, un nin i un missatge. Com a feina a casa, cada
alumne havia de fer un esbds de cada un dels elements per a la classe segiient.

Amb el concepte de «mur», la idea era aconseguir un doble joc amb el
seu significat: estampar un mur a la tela, pero sense oblidar que pot ser una
frontera invisible creada per la religid, la llengua, I’economia o la cultura, més
que per qliestions fisiques. El mur funciona com a simbol d’aillament, exclusié
o proteccid, segons la perspectiva. El color triat per al mur va ser el negre, com
asimbol del dol.

Laimatge d’un nin devora un mur de frontera, la varen considerar molt
potent i plena de significats simbolics. Volien expressar la innocéncia davant
la divisid: el nin representa la innocencia, la vulnerabilitat i el futur, mentre
que el mur representa la rigidesa, la separaci6 i les decisions dels adults.
També actua com a «limit a ’esperanca», ja que talla possibilitats, somnis
o llibertats que el nin, per la seva edat, encara no entén del tot, pero pateix
igualment. Varen veure, a més, que funcionava com a contrapunt visual: la
fragilitat del cos petit contrasta amb la duresa i magnitud del mur, fent visible
la desproporcié de poder.

48

ATaltre costat

49



En definitiva, un nin devora un mur de frontera simbolitza la tensi6
entre innocencia i divisi6, i posa de manifest 'impacte huma i emocional de
les fronteres creades pels adults (cara de perfil estampada). Per representar
el nin, el color emprat va ser el turquesa, el color que varen relacionar amb
’esperanca.

El missatge que varen triar representar va ser el segiient: «En aquest
costat també hi ha somnis». D’aquesta manera volien reivindicar que, darrere
una frontera, un mur o una divisio (fisica o simbolica), les persones tenen les
mateixes aspiracions, anhels i dignitat que les que es troben a Ialtre costat.

Entre tots els esbossos realitzats a casa pels alumnes, en varen fer un de
conjunt. Es varen dividir les tasques (dissenyar lletres, plantilles, silueta del
nin). Varen fer una sessi6 de proves d’estampacié i, en una altra, ’'estampacio
final.

Pel que fa a les dificultats que varen tenir els i les alumnes en la
realitzacié del projecte, varen ser, d’'una banda, haver de sortir de la zona
de confort, el treball individual i el fet de posar-se d’acord sobre el tema i els
elements compositius; el tema en si mateix, que contenia elements de critica
social; i haver de decidir a on s’adrecava el projecte. D’altra banda, emprar la
tecnica de ’'estampacié a gran escala els va suposar un gran repte.

Com a conclusi6, podem dir que el fet de poder compartir, que cada
alumne aportas la seva mirada i veu, veure que cada contribuci6 tenia un lloc
dins ’obra col'lectiva, experimentar amb noves técniques i valorar i respectar
les aportacions dels altres va resultar molt gratificant per a tothom.

Jana L6pez Gémez i Aina Pons Llompart
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CONNEXIONS SOLLERIQUES

3r d’ESO C, curs 2024-25

IES Guillem Colom Casasnoves (Soller)
Destinacio final de I'obra: Escolania de Lluc

Per abordar el concepte de desplagcament, ens hi vairem aproximar seguint
diferents idees que poguessin connectar amb les experiencies i vivencies
dels nostres alumnes.

D’una banda, el text proporcionat amb el sobre, titulat «L.esbos a
I’estiu», un fragment del llibre Migrar i resistir. Histories de 'iiltim éxode a
Europa,de Monica Parra, feia referencia a la dicotomia entre desplacament
for¢ds i desplacament voluntari. D’una banda, el desplacament per
migraci6 i, de I’altra, el desplacament com a turisme. El text ens situava
davant una situacid en que aquests dos tipus de desplacament convivien i,
tot i compartir un espai, generaven una desigualtat molt evident.

A partir del text, virem proposar als i les alumnes que fessin una
il'lustracié d’alguna possible situacié que imaginaven i que es podia viure
en aquest lloc. D’aquesta manera, comencavem a crear el nostre imaginari
plastic, que després serviria per il-lustrar les idees que es plasmarien
damunt la tela.

La segona part de la reflexio es va centrar en I’experiencia personal
sobre el que per a ells representa el desplacament forcds i el desplacament
voluntari o per plaer. D’aquesta manera, varem convidar els alumnes que
dibuixassin un mapa de la zona on es desplacaven regularment (la majoria
es mouen entre Soller i Palma) i, amb diferents linies, havien de marcar els
seus desplacaments voluntaris i els forcosos o no desitjats. Al mapa, també
havien d’indicar el mitja de transport utilitzat i diferenciar amb colors o
tipus de linies els desplacaments fets per plaer i els no desitjats. A més,
havien d’afegir quin seria un desplacament que eliminarien i quin seria un
d’ideal o un lloc on voldrien anar.

Una vegada que cadascu va tenir el seu mapa, vairem posar en comu
els recorreguts individuals i varem dibuixar un mapa comu.

En aquest moment, varem fer una visita al Museu per veure I’exposici6
d’Eugenio Dittborn, la qual va donar un impuls per trobar la manera de reunir
els conceptes treballats i carregar-los de simbolisme. Per exemple, la casa de
’avia no era només un dibuix d’una casa, sind una casa amb la porta oberta,
amb flors, una casa que convida a entrar-hi. També varem reflexionar sobre
com podien conviure els conceptes extrets del text amb els conceptes sorgits
del nostre mapa: la casa com a lloc amb arrels, pero també com alloc precari, o
el mar com a espai de plaer, pero també com a lloc de transit migratori.

Finalment, analitzant els mapes individuals, varem adonar-nos
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d’elements comuns que, en una primera aproximacié al tema, no haviem
tengut en compte. Aquests son elements propis i caracteristics del nostre
poble, com I’església i el tramvia, les muntanyes o el tinel que connecta
Soller amb Palma.

Per tant, podem concloure que, tot i els avencos en mobilitat, el nostre
poble continua marcat per un cert aillament fisic i simbolic que determina
els desplacaments que feim en el nostre dia a dia. Aixi, podem afirmar
que el nostre passat i la historia del poble continuen tenint preséncia en
la manera com ens movem actualment. Seguint també el nostre passat
textil, dibuixarem amb la maquina de cosir una linia fina que connecta els
elements del mapa, pero que també n’exclou d’altres.

Per acabar, i com a final del recorregut de la nostra obra, varem
pensar a compartir la nostra experiencia de desplacament amb I’Escolania
de Lluc, ja que, de manera paral-lela, la seva geografia també determina
plenament els seus desplacaments.

Neus Marroig
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CONEIXER-LES ES PART D’ESTIMAR-LES

2n de batxillerat G, curs 2024-25
IES Josep Maria Llompart (Palma)
Destinacio final de I'obra: Biblioteca Publica de Palma Can Sales

La presentacié de les noves propostes educatives del departament
d’Es Baluard Museu va ser un punt d’inflexi6 per al curs passat. En
particular, la iniciativa «En transit» i 'obra d’Eugenio Dittborn varen
ressonar immediatament, ja que la connexi6 amb el tema transversal triat
pel Departament de Dibuix del nostre centre per al curs i per a ’exposicié
de final de curs al Centre de L.a Misericordia era molt evident. Sens dubte,
vaig demanar poder formar-ne part.

Haviem de treballar entorn del concepte de desplacament i,
parallelament, al nostre centre, treballavem sobre «L’altre». Rebriem un llen¢
que hauriem d’intervenir col'lectivament, que s’exposaria a Es Baluard Museu
durant un temps, pero per al qual haviem de triar una destinacié definitiva. El
nostre «viatge» resultant va ser curt en I’espai, pero també en el temps. En el
nostre cas, varem utilitzar I’art com a vehicle per a la memoria.

Quan vaig presentar la proposta del Museu a ’alumnat de segon de
batxillerat de Dibuix, la seva acceptaci6 va ser immediata. Tot d’'una varen
mostrar illusid i varen comencar a cavillar. Durant una sessié doble, varem
explorar idees i vairem comencar a dissenyar una peca artistica que pogués
donar resposta i tengués connexi6 amb el concepte de desplacament, i que
alhora pogués circular i «viatjar» a diferents llocs. Triar el tema va costar
bastant, pero, a mesura que el procés de seleccié avangava, ens varem
adonar que les nostres idees es trobaven a prop d’una altra materia que els i
les alumnes cursaven: Tecniques Graficoplastiques. L’alumnat va demanar
col'laboracié a la seva professora, que va acceptar il-lusionada. I aixi,
treballant transversalment, varem tenir ’oportunitat de doblar sessions i
enriquir el projecte considerablement.

El resultat d’aquesta sinergia va ser la intervencié del llen¢ amb
estampacions directes de retrats de les dones preses a Can Sales durant
la Guerra Civil, gravats sobre planxes de linoleum, a més de I’estampacié
d’una frase, que ens venia donada com a primer referent i estimul en el
sobre que varem rebre, amb plantilles, pintura en aerosol i fils vermells
cosits a la tela.

L’elecci6 tematica va sorgir de ’exploracié collectiva i va aconseguir
representar tothom. La peca va prendre cos i va respondre a tota la
complexitat de la proposta: referents, desti, representacio i tecnica es
varen fusionar en una unica obra. Aquesta recerca de noms i fotografies
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va permetre a I’alumnat connectar-se amb una realitat historica recent i
propera, en un lloc que sovint transiten, just devora el Museu, un espai
que va ser presd i que ara pot ser un lloc per fer memoria i fer visible una part
del nostre passat col-lectiu.

Aquest projecte ha estat un estimul formidable i ha omplert d’energia
les darreres setmanes del curs. Més enlla de la millora de les tecniques
plastiques, els alumnes han redescobert la necessitat de contingut en I’art
contemporani. Han entés que una obra d’art no és només un objecte bonic,
siné sovint un vehicle per mostrar una realitat incomoda i, en aquest cas, una
part desconeguda de la historia de la nostra ciutat. La realitzacié d’una obra
collaborativa també ha estat una experiéncia profundament satisfactoria.

Treballar en grup i amb una mirada cap a I’exterior, fora de I'institut,
sempre ¢és un encert. La primera experiencia de I’alumnat amb I’estampacié
ha estat molt positiva, i el seu compromis amb el projecte ha estat sorprenent.

L’impacte de la proposta ha estat molt favorable, tant en ’ambit personal
com en I’ambit tecnic i en la comprensi6 de ’obra contemporania. Aquest
projecte ha facilitat la discussid i la comprensid critica d’'una manera molt més
organica que altres metodes.

La inclusi6 de projectes com aquest a les rutines de I'aula és, sens dubte,
necessaria. Esdevenen estimuls positius no només per als alumnes, sind també
per a nosaltres, els docents. Aquestes experiencies ens recorden que 'art és una
eina poderosa per a ’aprenentatge, la reflexié i la connexié amb la nostra historia.

Margalida Mari
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1r de batxillerat, Projectes Artistics, curs 2024-25
IES Marratxi
Destinacio final de I'obra: IES Mossén Alcover

Aquest projecte va comencar amb la lectura compartida del dossier proposat
per Es Baluard Museu. El varem llegir en veu alta, en grup, i ens aturavem
sovint per comentar-lo. Cada fragment va servir per obrir preguntes i
imaginar situacions que sovint no s’havien plantejat: que implica estar en
un hospital on no et pots moure? Per que, com a adolescents, es necessiten
permisos per fer coses tan basiques com sortir de casa o viatjar? Es proteccié
o control? Que implica migrar? I com se sentiria algt en aquesta situacié?
Aquestes preguntes varen activar un debat viu que va permetre I’alumnat
connectar el tema del desplacament amb experiéncies reals i emocions
propies.

Les primeres idees visuals varen apareixer a partir dels esbossos. Pero
aqui va comencar una de les dificultats més grans: fer la passa de la paraula a
la imatge. Moltes de les propostes eren dificils de representar visualment i,
quan finalment apareixia una imatge, costava entrar dins la logica visual que
comencava a construir-se. Passar de la paraula a la imatge ho percebien com
un salt al buit: no podien entendre del tot el que feien, perquée no naixia només
d’un pensament estructurat i planificat, siné d’una forma de fer més intuitiva,
experimental i sensible als materials i processos.

Aquest desplacament se’ls feia dificil de sostenir. Sovint perdien el fil del
que havien pensat inicialment, i calia recordar el sentit del procés. No estan
acostumats a dialogar amb el llenguatge visual ni a construir significat a través
d’imatges. El pensament visual, com a via de reflexi¢ i expressio, els resulta
encara poc familiar, i sovint costa mantenir-hi continuitat.

La part estetica, entesa aqui com I’aspiraci6 a una execucio técnica
precisa i visualment «correcta», era per a molts essencial: sil’obra no era neta,
clara, amb linies ben delimitades, no es considerava valida. Aquesta percepcid
sovint responia a un ideal de perfeccid visual més associat a criteris escolars
que no a una exploracid artistica oberta o conceptual. La proposta de mirar
’error com a part del procés creatiu, o de llegir una estampa imperfecta com
a empremta expressiva, generava resistencies. Sovint s’estimaven més seguir
una literalitat que evitava qualsevol possibilitat d’equivocacio.

Pel que fa a les tecniques, varen comencar estampant sobre paper amb
tetrabrics, emprats com a planxes de gravat amb punta seca i tinta. Tot i
que alguns resultats eren interessants, la tela no absorbia bé la tinta. Varen
decidir treballar amb formes gravades en goma EVA, que varen permetre una
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estampaci6é més clara i efectiva sobre tela, a més de ser un material assequible.
I’objectiu no era dominar la técnica, sin6 fer-ne un ds personal i expressiu, en
que Pempremta pogués tenir significat.

També varen presentar diversos estils i influencies que podien servir
de referéncia. Les connexions conceptuals no sempre eren facils d’establir,
i sovint partien d’un punt més estetic o intuitiu. En alguns casos, els varem
oferir referents, com Fluxus o Yoko Ono, per ajudar-los a canalitzar idees
complexes, com en el cas dels retalls de diari amb receptes casolanes per
generar energia, inspirades en les consignes obertes i poetiques d’aquests
artistes.

Aquest enfocament va alterar les dinamiques habituals de I’aula, sovint
més centrades en ’assoliment d’objectius concrets i en criteris tancats d’exit,
i menys en I’exploracié oberta i la incertesa com a part del procés. Alumnes
molt centrats, acostumats a obtenir bones notes, es varen trobar fora de la
seva zona de confort. D’altres, amb pensaments més espontanis o menys
convencionals, varen trobar un espai per aportar. Aixo va donar lloc a una
situacio enriquidora: personalitats que sovint passen desapercebudes varen
poder destacar per la seva creativitat.

També hi varen haver alumnes que no varen connectar amb el projecte.
Alguns, per inseguretat o desmotivacio; uns altres, per falta de practica en
processos oberts. Tot i aix{, varem intentar valorar totes les produccions com
a materials interpretables, susceptibles de generar sentit, estil i discurs. Per
exemple, una proposta aparentment senzilla que incorporava una taula de surf
estampada va donar peu a una lectura profunda sobre el rastre que deixa el
recorregut personal, les empremtes i els aprenentatges viscuts.

Lapeca final, L.NV.E.L.Q,.. (La nit en la qual...), recull aquest procés.
El titol incomplet convida a imaginar que passa durant aquella nit. A la tela,
hi ha dues figures grotesques, assegudes, paralitzades per dues preséncies
fantasmes. Al voltant, constellacions d’estats d’anim, rellotges sense sentit,
una porta que suggereix connexid i tall, i empremtes que parlen de recorreguts
i aprenentatges. Es una escena feta a moltes mans, plena de detalls que
apunten a un moviment intern.

El projecte no cercava fer una obra perfecta, sind entendre com es genera
sentit mentre es crea. S’ha treballat des del dubte, des del que no es controla,
des d’unlloc on el desplacament també és intern i creatiu.

Mar De Enrique
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ALLO INVISIBLE

Taller d’art
Esment (Palma)
Destinacio final de I'obra: IES Nou Llevant

Aquest projecte sorgeix de la proposta d’Es Baluard Museu, en el marc de
I’exposici6 de I'artista xile Eugenio Dittborn, reconegut per les seves pintures
aeropostals i pel tractament del concepte de desplacament des d’'una mirada
criticaipoetica.

El Museu ens convida a explorar aquest concepte a través d’una
intervencié artistica col-lectiva. Els artistes del Taller acceptam el repte
amb I’objectiu de donar forma a una obra compartida que reculli vivencies,
emocions i reflexions personals entorn del desplacament, tant fisic com
emocional.

Durant cinc setmanes, ens reunim per treballar des d’una perspectiva
participativa i inclusiva, emprant tecniques com el collage, I’estampacid,
el dibuix i el cosit. El procés creatiu ens permet construir un llenguatge
visual compartit, on cada aportacié és valorada i esdevé part d’un conjunt
significatiu.

Aixi neix Ao invisible, una peca que fa visible el que sovint és silenciat:
’angoixa del desarrelament, la forca de la resiliéncia, la vulnerabilitat del cos,
pero també la capacitat de connectar, sanar i transformar-nos en col'lectiu.

I’abril de 2025, Es Baluard Museu acull I’exposicié d’Eugenio Dittborn.
Els artistes assistim a una visita guiada, on ens expliquen tots els detalls de
I’obra que observam. Un mes més tard, al maig de 2025, rebem un correu
electronic de 'equip d’educacié del Museu en que ens proposen, a través d’un
video, crear una pintura aeropostal vinculada a la idea de desplacament, eix
central de I'obra de Dittborn.

A partir d’aqui, ’equip d’artistes del Taller ens reunim i comen¢am a
pensar que volem expressar i com ho farem. El primer que feim és establir un
dia setmanal per dedicar al projecte: decidim que sigui els dijous. Treballarem
durant cinc dijous consecutius, en sessions de tres hores cada una.

El primer dijous, recordam I’obra de Dittborn i els conceptes clau:
desplacament, viatge, censura, migracio, invisibilitat. Dibuixam les primeres
idees sobre que significa «desplacament» per a cadascu. Sorgeixen impressions que
compartim en grup: 'abandd, la por, I'assetjament escolar (bullying), els somnis no
complerts... Comencen a emergir idees sobre la possible forma de I'obra final.

La setmana segiient, amb la tecnica del collage, exploram graficament
com es pot representar el concepte de desplacament. Retallam formes i
imatges, dibuixam i pintam al damunt. També provam I’estampaci6 tot
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generant formes que puguin simbolitzar el moviment i el canvi. Aquesta sessié
ens impulsa cap alaidea de I’obra definitiva. Entenem que ha de recollir les
aportacions de totes les persones participants: cap idea no és més valida que
una altra i cap aportacié no queda desplacada.

Finalment, decidim que I’obra sera «multitecnica» per reflectir la
creativitat de cadasct. Ens acostam a la imatge final: una figura humana que
rep i expressa les sensacions descrites a la primera sessio.

El tercer dijous, recuperam les sensacions de la sessi6 anterior i els
conceptes clau. Ens atrevim a intervenir directament la tela: hi dibuixam una
figura humana i comenc¢am a fer-hi les primeres puntades amb fil. Retallam
formes amb teles i les cosim damunt la figura. La sessi6 transcorre en una
atmosfera de concentracid i calma.

El quart dijous, cadascu assumeix la seva propia idea de desplacament,
sorgida ala primera sessio, ila representa amb teles, estampacid i fils sobre la figura.
Tot va prenent forma d’una manera coherent i fluida. Ja s’hi reflecteixen conceptes
com la migraci6 (humana i animal), 'assetjament o la soledat, i a través del dialeg
comencen a apareixer també emocions positives: resiliencia, esperanca, forca.

El cinque dijous és el dia dels detalls. Hi afegim elements que reforcen
la nostra idea de desplacament. Estampam, cosim, observam i comentam
’obra: hi ha coheréncia de color i forma; hi ha equilibri. Elaboram una llista
de paraules que expressen emocions vinculades al desplacament, la resiliencia
i als aprenentatges derivats de situacions diverses: migracio, assetjament,
sensacions d’abandonament, somnis perduts... Brodam aquestes paraules
sobre trossos de tela, que cosim al cos de la figura humana.

Finalment, signam I’obra, la plegam i la desam dins el sobre.

Per ultim, el darrer dijous, abans de lliurar I’obra al Museu, hi posam
titol, A/lo invisible, i entre tots redactam el text segiient per explicar que
significa per a nosaltres aquesta creacio:

«Arran de visionar I'obra d’Eugenio Dittborn, Es Baluard Museu ens proposa

participar en el projecte “En Transit”. Es parla de laidea de DESPLACAMENT.

Tot allo que passa quan les persones ens veim obligades a migrar per motius

laborals; quan hem d’abandonar els nostres somnis per falta d’oportunitats; o quan

ens veim obligades a migrar cap al nostre interior després d’haver patit bullying.

Tots aquests desplacaments generen molts sentiments contradictoris; s’hi

barregen els més bells amb els més cruels i foscos.

Aquests desplacaments no sén tan negatius: quan transitem per emocions

feixugues i ens obrim als altres, sorgeixen connexions i espais segurs que ens fan

sentir millor.

Per aixo, és tan important posar limits com tendir Ia ma amb confianca i esperanca.»

Alberto Salleras, Dani Capd, Ivan Ochoa, Miguel Santoyo, Isidor Ramirez,
Sebas Bennassar, Sofi Mesquida, Xisca Cerda i Ménica Cuenca
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SALUD MENTAL

Taller de sortida cultural

UCR Serralta (Palma)

Destinacio final de I'obra: Instituciones Penitenciarias. Unidad de
Madres (Palma)

En primer lloc, volem expressar el nostre agraiment a Es Baluard Museu
d’Art Contemporani de Palma per haver-nos convidat a participar en aquest
projecte, que ens ha permes donar visibilitat al tema de la salut mental.

Us volem contar com ha estat la nostra experiencia.

Laidea va sorgir arran de la visita a una exposicié d’Es Baluard Museu,
en la qual I’autor presentava una proposta brillant: explicar la seva propia
historia de repressi6 viscuda al seu pais. Per fer-ho, I’enviava per correu a
altres paisos i fronteres per poder travessar la censura imposada durant la
dictadura de Pinochet.

Per dur a terme la creacié, formarem un grup de vuit persones
participants en el projecte, que desenvoluparem al llarg de set sessions.

En la primera sessio, ens dedicarem a coneixer el format, a recordar el
tema de la visita i a reflexionar sobre els objectius de I’autor de I’exposicid.

En la segona sessid, férem una pluja d’idees sobre el tema que voliem
representar: cada persona va exposar la seva proposta i la va argumentar.
Finalment, per votaci6 unanime, acordarem el titol Sa/ud mental.

A la tercera sessid, cada participant va compartir la seva opini6 sobre
com es pot abordar el tema de la salut mental a través de les propies vivencies,
emocions i sentiments.

A la sessi6 segiient, acordarem com plasmar sobre la tela tot alld que
havia sorgit en el debat anterior.

Després, varem decidir crear un collage amb diferents materials nascuts
de la pluja d’idees: un rap, missatges impresos mitjancant fotocopies, fils de
colors, arena, pedres, entre d’altres. Cada persona va presentar els materials
que havia triat i va explicar com representaven les emocions que volia
expressar.

A la sessi6 seglient, varem fer el collage de manera col-laborativa,
cohesionant totes les emocions relacionades amb el tema.

A la darrera sessio, varem enllestir el collage i reflexionar sobre la seva
destinaci6 final. Varem acotar possibles llocs on hi ha un accés més limitat a la
cultura, com a forma de prevenci6 i d’acostar-nos a la poblaci6.

A continuaci6, compartim la visi6 de cadascun dels participants.

Sergio: «Per part meva, he escrit un rap que tracta sobre els sentiments
de les persones amb malalties mentals, les maneres d’afrontar les dificultats,
I’ajuda que es rep i com autoajudar-se quan convius amb la malaltia. El projecte
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Salud mental
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¢s un conjunt de paraules amb un significat comu: salut mental, com ens afecta
iles maneres d’identificar-la per poder gestionar-la de la millor manera».

Carol: «Dins la idea de I’obra, vaig pensar a formar una cadena ’ADN
amb arena, que simbolitza el cami de la vida d’una persona des de la infancia,
representada amb purpurina i fixada amb I’arena. En un punt intermedi del
cami, quan es manifesta la malaltia, hi ha un punt d’inflexi6. Més endavant, el
cami continua cap a un renaixement futur que transforma la persona».

Jaume: «Sentiment de rabia. Utilitzarem colors que representen la rabia,
com el vermell, el negre, el blau i el groc. Tot i aix0, era una expressié bonica
i espontania. Pintarem amb pinzell, espatula i pintura. L.a majoria de la gent
no compren les malalties mentals: tenen por de contagiar-se’n. Se’ns ha tractat
com a males persones per haver estat enganyats per falses veus que parlen dins
el nostre cap, i aquestes mentides causen malestar i rabia».

José Esteban: «Per exemple, a través d’un caramel per a un nin, que
representa la innocencia i un gest de lliurament cap a qualcd que necessita la
nostra ajuda i suport, per acostar-li la nostra manera de cooperar i d’oferir una
ajuda absoluta».

Santi: «Ansietat davant la no acceptaci6 de la malaltia, la falta d’entesa de
I’entorny».

Martina: «Incomprensié de 'entorn per la manca de comprensi6 de com
se sent la persona, cosa que la porta a un estat de tristesa vital i depressio».

Margarita: «Sentiment d’aillament i manca de llibertat durant I'ingrés.
Esperanca en la investigaci6 i en la rehabilitaci6 psicosocial».

Rafa: «Normalitzar la malaltia mental com una malaltia més i treballar
per eliminar ’estigma».

Sergio Mocha Saladin, Carolina Grafién Corrales, José¢ Esteban Delgado
Rivas, Jaime Estades Herndndez, Santiago Pérez Valcircel, Martina Morales
Moscoso, Margarita Binimelis Ecker i Rafael Sdnchez Soto.

Maria Tur, Dolores Toledano, José Manuel Lépez i Catalina Balaguer
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MUDANCA FORCADA

3rd’ESO C, Di E, curs 2024-25

IES Sant Agusti (Sant Agusti des Vedra — Eivissa)
Destinacio final de I'obra: Es Baluard Museu
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DEIXAR ENRERE EXIGEIX PELL

2n d’ESO C, curs 2024-25

IES Sineu

Destinacio final de I'obra: Centre d’Internament de Menors
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TERRITORIS D’INCERTESA

2n curs del grau d’Educacio Primaria, curs 2024-25

Universitat de les llles Balears (UIB)

Destinacio final de I'obra: Aula hospitalaria, Hospital Universitari Son Espases
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MOVIMIENTO Y LIBERTAD

Servei de Rehabilitacio Comunitaria

Associacio per a la salut mental Gira-Sol

Destinacio final de I'obra: Residéncia i Centre de Dia Llar d’Ancians (IMAS)
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EL DESPLACAMENT. TU POSES EL LIMIT DE LA TEVA IMAGINACIO
Llar del GREC
Destinacio final de I'obra: Centre de Primera Acollida i Diagnostic Tramuntana (IMAS)
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1. INSTRUCCIONS

Aquestes instruccions per a la realitzacid de la proposta «En transit, projecte
educatiu i artistic sobre el concepte de desplacament», sén una adaptacio de la
proposta original elaborada per Tonina Matamalas per als centres participants
en el projecte.

Amb «En transit», us convidam a reflexionar sobre la idea de
desplacament.

Inspirant-nos en ’estrateégia de les pintures aeropostals d’Eugenio
Dittborn —que emprava els serveis de missatgeria per fer circular les seves
obres i aixi esquivar la censura durant la dictadura militar xilena—, us
proposam seguir una metodologia similar.

Sivoleu coneixer millor la figura d’Eugenio Dittborn i el concepte de les
pintures aeropostals, podeu consultar enlla¢ segiient:

Per iniciar el projecte amb I’alumnat, us recomanam que veieu el video
introductori segiient:



https://esbaluard.org/ca/exposicio/eugenio-dittborn-pintures-aeropostals/
https://www.youtube.com/watch?v=1Dg0O9R7WLM

DESPLACAMENT | CONTEXT

A diferencia del context en que varen ser creades les pintures aeropostals
d’Eugenio Dittborn, les obres que realitzarem no han d’esquivar la censura
d’una dictadura militar per poder ser vistes. Més aviat al contrari: aquest
projecte pretén facilitar-ne el desplacament perque puguin ser mostrades i
compartides.

La proposta també ens convida a reflexionar sobre el context actual.
Coneixem casos de censura o autocensura? I quines estrategies s’han emprat
per esquivar-les? Alguns exemples propers poden ser el cas de Valtonyc, o com
durant el franquisme molts artistes varen haver d’idear recursos —com lexili,
I’humor o el simbolisme— per evitar la repressio.

Per aprofundir-hi, podeu explorar com moviments com el dadaisme,
Fluxus, I'art postal (mail art) o el copy art varen utilitzar estrategies creatives
per fer circular els seus missatges. També podeu analitzar el treball de Banksy
a espai public o altres exemples que considereu rellevants i connectats amb
la vostra realitat.

En la nostra societat, el dret a moure’s lliurement no és igual per a
tothom. Mentre alguns poden transitar sense limits ni restriccions, d’altres
veuen el seu desplacament cohibit per murs visibles o invisibles: presons,
centres d’internament, hospitals psiquiatrics o residéncies de persones grans,
on la mobilitat depen de permisos, condicions fisiques o decisions alienes.
També hi ha qui, per motius de malaltia cronica o pobresa, veu el seu mén
reduit a pocs metres quadrats.

Aquestes realitats ens interpel:len i conviden a la reflexio:

+ Coneixeu altres espais de confinament o limitacié que podrieu afegir

aaquesta llista?

+ Al vostre entorn quotidia (barri, poble, escola o lloc de treball),
quines barreres visibles o invisibles identificau que limiten el
desplacament lliure?

+ Us heu trobat mai amb limits no escrits que us impedissin moure-us
lliurement? Com us varen fer sentir?

*+ Quines estrategies heu observat, experimentat o trobat per superar
aquestes limitacions?

+  Usanimam a pensar en un espai o col-lectiu de les Illes Balears que
afronti dificultats o restriccions de desplacament com a destinatari
final de la vostra obra. D’aquesta manera, podreu tenir en compte el
seu context de recepcio a’hora de concebre la peca.

Laidea és que les obres que creeu iniciin un viatge, igual que les pintures

aeropostals de Dittborn, i que arribin a I'espai o col'lectiu triat, establint aixi
un dialeg entre el lloc d’origen i el de desti.
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Un viaje sin rumbo (fragment)

EMPREMTA, MARCA, RASTRE - TECNIQUES D’ESTAMPACIO

Us proposam treballar la nocié d’empremta —marca, traga, memoria—
mitjancant tecniques que deixin un rastre fisic sobre la tela. Es poden combinar
tecniques d’estampacid o impressié amb tracos, cosits o puntades, especialment
si es treballa a partir de peces individuals que després s’uniran al llen¢ col-lectiu.

Es recomana utilitzar una tela de cot6 sense emprimar, d’aproximadament
2 m d’alcada per 1,70 m d’amplada.

Laintervenci6 pot ser:
«  Directa sobre la tela base, o bé

+ A partir de peces estampades per separat, que posteriorment es
poden cosir o fixar al llen¢ principal.

Llistat de tecniques suggerides:

Aquest llistat és només orientatiu, una pluja d’idees per facilitar el procés.
Segurament també se us ocorrin altres tecniques, aixi que endavant!
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1. Estampacio en relleu, segells en lindleum
MATERIALS

Linoleum o goma per a gravat
Gubies

Llapis

Paper

Tinta per a gravat

Rodet de gravat

Tela

PASSOS A SEGUIR

PAS 1. Dibuixar el disseny sobre un paper amb llapis (és recomanable utilitzar
un llapis tou, tipus B, B2, etc., ja que facilitara el pas segiient).

PAS 2. Traspassar el disseny a la goma fent pressié pel revers del paper.

PAS 3. Tallar la matriu amb les gubies (cal recordar que tot el que es
buidi quedara en blanc a I’estampa, i que el que quedi en relleu sera el que
s’imprimira).

PAS 4. Aplicar la tinta sobre la matriu utilitzant un rodet de gravat. La capa
de tinta ha de ser homogenia; cal procurar cobrir tota la superficie amb tinta.

PAS 5. Estampar, col'locar el paper o la tela sobre la matriu i fer pressié perque
s’imprimeixi sobre el suport. Es pot fer pressié amb les mans o ajudar-se d’una
cullera de fusta.

Clica el codi QR per veure el procés pas a pas.
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2. Estampacié amb tetrabrics (de llet o de suc)
MATERIALS

Envasos de tetrabric
Estisores
Cuter
Retolador permanent
Paper
Tinta per a gravat

+  Rodet de gravat

+ Tela

PASSOS A SEGUIR

PAS 1. Tallar i fer net els envasos de tetrabric. Unir-ne diversos per la part
posterior amb cinta de carrosser en cas de voler fer una matriu de grans
dimensions.

PAS 2. Dibuixar el disseny amb retolador permanent sobre el tetrabric.

PAS 3. Tallar i calar la matriu. També es poden fer incisions amb la punta d’un
llapis o amb la part posterior d’un pinzell; aquestes marques generaran detalls

en blanc a la imatge final.

PAS 4. Entintar la superficie de la matriu de manera homogeénia utilitzant un
rodet de gravat.

PAS 5. Estampar manualment col-locant el paper o la tela sobre la matriu i fent
pressio amb les mans o amb una cullera de fusta.

Clica el codi QR per veure el procés pas a pas.
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https://www.youtube.com/watch?v=qLDrtIDesUA
https://www.youtube.com/watch?v=5Q_8GTMdq40

3. Serigrafia amb plantilla
MATERIALS

Pantalla de serigrafia (60/9o fils)
Tinta de serigrafia
Frontisses
Rasqueta
Paper autoadhesiu
Cuter
+  Estisores
+  Llapis
- Paper
« Tela

PASSOS A SEGUIR

PAS 1. Dibuixar el disseny sobre el paper autoadhesiu pel revers.

PAS 2. Tallar el disseny amb cuter o tisores, procurant que funcioni com una
plantilla i que no es desmunti.

PAS 3. Enganxar el paper autoadhesiu a la part posterior de la pantalla de
serigrafia.

PAS 4. Col'locar la pantalla amb les frontisses a la taula de treball i registrar la
posicié on s’ubicara el suport.

PAS 5. Distribuir la tinta sobre la pantalla de serigrafia i estampar utilitzant la
rasqueta.

Clica el codi QR per veure el procés pas a pas.
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4. Transferéncia d’imatges impreses o fotocopies (amb latex o amb
mitja acrilic)
MATERIALS
Imatge impresa amb laser (toner, pot ser en color o en blanc i negre)
Liquid o gel de transferencia (latex acrilic)

Esprai amb aigua
Pinzell

PASSOS A SEGUIR

PAS 1. En el suport on es fara la transferéncia, aplicar una capa gruixada del
liquid o gel de transferéncia.

PAS 2. Col'locar la imatge a transferir cap per avall sobre el suport preparat
amb el liquid o gel. Una vegada col'locada, pressionar-la i deixar-la assecar
durant diverses hores; es recomana, fins i tot, deixar-la tota la nit. Cal tenir en
compte que la imatge quedara transferida en mirall (invertida).

PAS 3. Humitejar el paper amb I’esprai d’aigua i fregar-lo suaument amb els
dits per retirar el paper.

Clica el codi QR per veure el procés pas a pas.
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https://www.youtube.com/watch?v=ZSQ-G4zjGAI
https://www.youtube.com/watch?v=bPGfH4sW5-0

SUGGERIMENTS

80

Suports addicionals: tela de cot6, paper Paris, tela d’entretelar. En cas que
es treballin peces separades, aquestes es poden cosir després a la tela base.
Eines: rodet, culleres, agulles i fils, tisores, pinzells, i tots els materials
necessaris per a cada técnica.

Es recomanable provar les técniques en mostres petites abans de passar
a la tela definitiva. També es pot optar per conviure amb resultats
inesperats i intervenir posteriorment amb pintura acrilica o técnica mixta
per conduir el resultat cap a la intenci6 desitjada.

Pensau que podeu combinar imatge i text, emprar tecniques mixtes; no cal
que tot sigui estampaci6. També podeu incorporar tragos amb llapis.

2. SELECCIO DE CITES LITERARIES SOBRE
EL TEMA DE DESPLACAMENT

Selecci6 a carrec d’Aldana Areco de la Llibreria Propia

Migrar i resistir. Histories de Itiltim éxode a Europa, Monica Parra Rafols

Lafuga de ’Amer

Deixar casa seva no era una opcio, era I"unic que podia fer si volia con-
tinuar viu. El que li va costar més va ser no poder endur-se les seves
coses, renunciar als seus llibres, fotos i records. Va agafar el seu docu-
ment d’identitat i el diploma de la universitat per poder-lo mostrar quan
arribés a Europa, perque sabessin que un dia va ser un estudiant, un
ciutada amb una vida normal [...] Va marxar de nit, com algt que ho
ha perdut tot, que no té futur ni present, que no sap on va. L’nic que
sabia de cert era que havia de fugir [...] A les quatre de la matinada va
creuar la frontera amb molt de dolor al cos. Eren dues-centes persones
i només van aconseguir-ho deu.

Lesbos al’estiu

Erala primera vegada que anava a Lesbos a I’estiu. Em va sorprendre
com n’era de diferent I'illa quan arribava el bon temps: turistes passejant,
restaurants, plens de gent, concerts de musica fins a la matinada. Durant
les vacances, el contrast entre els que gaudien perque volien i els que
esperaven perque no els deixaven sortir ho feia tot més evident. En una
platja els locals i els turistes prenien el sol, llegien en hamaques, cares
cremades i cabells rossos oxigenats. No gaire lluny, persones refugiades
i migrades fugien de la calor i del camp, nens i nenes nedaven amb
flotadors fets amb ampolles i pescaven amb fils de nilé.

E/ celo, Sabina Urraca

[...] mira alrededor y no ve ala Perra. No estd. Silba. Silba. Silba.

Pero la Perra no aparece [...]

El bosque es infinito. Nada mds que oscuridad cruzada por el silbido
desesperado de la Humana. Silba hasta que pierde el aire y le duele la boca

[...]

¢Por qué es tan grande el mundo? Lo reduciria a ese claro del bosque.
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Haria desaparecer todos los drboles hasta que pudiese divisar un punto negro
alolejos, yla Perra se hiciera cada vez mds grande hasta estar juntoaella|...]
Vuelve cada dia al pinar, lo recorre hasta que llega a las encinas y continia mds
alld.

Huracanes en la periferia, Angela Martinez Ferndndez

[...] cudntas veces tuvo que cobrar mi madre
su pension

para alcanzar a pagar el coche

para darme aquello que me permitiese
sortear las fronteras del barrio

decir adi6s

alos trayectos infinitos del autobus
con la cabeza apoyada en el cristal

los brazos en cruz

sobre la mochila...]

he escrito para no olvidarlo

he pensado en

el esfuerzo de las madres

en el sacrificio constante

por financiarnos las maneras de huir
del destino que nos parieron.

Desierto sonoro, Valeria Luiselli

82

Mapas

Si dibujdramos un mapa de la vida que llevdbamos en la ciudad, un mapa
de los circuitos y las rutinas que los cuatro estamos dejando atrds, no se
pareceria en nada al mapa de la ruta que vamos a seguir a lo largo de este
vasto territorio. Nuestras vidas cotidianas, en la ciudad, trazaban lineas que
se bifurcaban hacia afuera— escuela, trabajo, mandados, citas [...] —, pero
luego esas lineas regresaban y concurrian siempre, al final del dia, en un
mismo punto, en la mesa del comedor.

En el coche, aunque todos vamos sentados a poca distancia, somos cuatro
puntos inconexos: cada uno en su asiento, lidiando en silencio con los
cambios de humor, cada uno cargando a solas el bulto privado de sus
miedos. A cada uno de nosotros, tal vez, se nos revela de manera distinta
esta condicion bdsica de nuestra nueva convivencia: juntos viajamos solos.
Hundida en el asiento del copiloto, recorro el mapa con la punta de un ldpiz.

Peregrinajes, Maria Lugones

Larazon por la que creo que viajar al mundo de otras es una manera de
identificarnos con ellas es que viajando a su mundo podemos entender
qué significa ser ellas y qué significa ser nosotras en sus ojos. Solo
cuando hemos viajado a los «mundos» de cada cual nos reconocemos
reciprocamente como sujetos [...] conocer los mundos de otras mujeres
es parte de conocerlas y conocerlas es parte de amarlas.

[...] al menos para algunas el grado de solidez cambia de lugar en lugar,
cambia con la compafifa y el territorio. Fuera de tu propio territorio te
sentis fuera de tu elemento, alejada de tus fuentes de autoafirmacién y
de autoestima. L.a manera de atravesar el espacio se vuelve menos firme,
te incomoda en la piel, como si estuvieras usando la ropa de alguien mds.

REFERENCIES

Lugones, M. (2024). Peregrinajes: Teorizar una coalicion contra miltiples opresiones.
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Editorial.

Urraca, S. (2024). E/ celo. Alfaguara.
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«EN TRANSITO»

PROYECTO EDUCATIVO
Y ARTISTICO SOBRE
EL CONCEPTO DE
DESPLAZAMIENTO

DIRIGIDO A
CENTROS EDUCATIVOS
Y ENTIDADES SOCIALES
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CRUCES
ENTRE ARTE,
EDUCACION

Y MUSEO

1. CUANDO ARTE, EDUCACION Y MUSEO
TRANSITAN JUNTOS

Caterina Ramon-Bordoi
Universitat de les Illes Balears

El arte y la educacidn artistica desempefian un papel fundamental en la
formacion de ciudadanos criticos y sensibles a la realidad social. En el
contexto educativo actual, resulta imprescindible reflexionar sobre cémo
integrar el arte de manera significativa en las aulas y establecer vinculos entre
las prdcticas artisticas, la comunidad y otras disciplinas.

Lapedagoga brasilefia Ana Mae Barbosa, quien ha influido en la politica
educativa de su pais con el Programa de Escuela Secundaria Innovadora,
afirma que el arte educa para construir sociedad (Barbosa, 2002). También
recuerda que el arte no debe ensefiarse de manera aislada, sino en conexién
con otras disciplinas, campos de conocimiento y con la realidad social, cultural
y politica.

Hacer arte, ver arte y contextualizar el arte constituyen la base de su
«enfoque triangular»: una metodologia de proyectos interdisciplinarios que tiene
como objetivo que el alumnado comprenda el arte de manera critica y situada
en el contexto social y politico en el que ha sido creado. Barbosa entiende que
la creacion artistica debe ser colectiva, desarrollada en proyectos compartidos
y en didlogo con la comunidad, con la finalidad de expresar opiniones y trabajar
hacia objetivos comunes. Estos proyectos permiten abordar cuestiones como la
desigualdad, la discriminacién, los derechos humanos, los problemas sociales y
medioambientales, o 1a responsabilidad ecoldgica.

Laformacién docente es clave para fortalecer la educacién en artes pldsticas,
visuales y audiovisuales del alumnado. Sin embargo, en la prdctica docente
también es necesaria la colaboracion con aliados fuera del aula. La educacion
artistica no puede depender tinicamente de lo que ocurre dentro de las aulas:
debe integrar pricticas artisticas y culturales contempordneas y participar en las
dindmicas de la comunidad (Girdldez y Pimentel, 2o11). La escuela debe ofrecer
al alumnado la posibilidad de acceder a los saberes y experiencias culturales que
se consideran «socialmente relevantes para todos» (Reay, 2004; Lareau, 2003).

Lo social es una de las funciones esenciales del arte. Este puede alcanzar
objetivos que van mds alld de la obra artistica: se convierte en un objeto mediador
que fomenta el acceso a la cultura y posibilita procesos de simbolizacidn.
Ascension Moreno (2010) entiende que el arte es, sobre todo, una herramienta
mds que una finalidad, y que el proceso es aun mds valioso que el resultado desde
el punto de vista social y educativo.
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La capacidad de simbolizacion es aquello que nos hace humanos
(Cassirer, 2016). Esta aptitud para construir sistemas simbdlicos —como el
lenguaje, la ciencia, la religion o el arte— es exclusiva de los seres humanos. El
arte quizds sea la forma mds universal de lenguaje, como decia Dewey (2008),
y tan esencial como el lenguaje parala vida humana, segtin Cassirer (2016). A
pesar de ello, el peso y el estatus del arte en los curriculos escolares, como bien
sabemos, no reflejan esta importancia.

En este sentido, también es necesario considerar el contexto educativo
actual. La LOMLOE (2020) subraya la necesidad de desarrollar competencias
transversales como la creatividad y el pensamiento critico, aspectos que conectan
directamente con el papel de la educacion artistica. Tal como han sefalado
Efland, Freedman y Stuhr (1996), la educacién artistica no solo facilita el acceso
alenguajes simbolicos y culturales, sino que también contribuye a la formacién
ciudadana en tanto que fomenta una mirada critica sobre las imdgenes y los
discursos culturales que configuran nuestra sociedad.

EL ARTE CONTEMPORANEO EN EL AULA

El arte contempordneo es una herramienta pedagégica que permite desarrollar
la capacidad de simbolizacidn y fomentar tanto el espiritu critico como el
pensamiento creativo, tan necesarios en el alumnado en la actualidad. Tal como
sefialan Blanco y Cidras (2022), el objetivo del arte y de la escuela deberia ser el
mismo: fomentar el pensamiento critico del alumnado. El arte contempordneo
tiene la vocacion de situarse al margen de los discursos dominantes, cuestionarlos
y proponer alternativas. Quizd por eso mismo resulta tan complejo trabajarlo en
el aula. Cuando se hace, de entrada, surgen resistencias. El alumnado, en general,
se siente incomodo cuando debe enfrentarse a significados abiertos y plurales,
alejados de la literalidad y de las respuestas unicas.

Es pertinente preguntarnos si el arte contempordneo puede ayudar
al alumnado a comprender la complejidad del mundo actual y si, a través de
¢l, podemos acercarlo mds profundamente a la realidad. También podemos
plantearnos si esta comprension puede contribuir a formar personas mds
completas, empdticas y sensibles a las desigualdades, con mayor capacidad para
afrontar los retos que nos rodean.

Si la respuesta es afirmativa, es necesario buscar maneras de acercar el arte
contempordneo a escuelas e institutos. Un ejemplo de como hacerlo es el proyecto
«En trdnsito», creado por el equipo educativo de Es Baluard Museu d’Art
Contemporani de Palma.

Antes, sin embargo, es necesario hablar de la relacién entre el museo y la
escuela como instituciones, y del camino recorrido que nos ha llevado hasta aqui.
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EL MUSEO COMO ALIADO: SU FUNCION EDUCATIVA

El museo es el aliado natural de la escuela para educar en artes —pldsticas,
visuales, audiovisuales, performativas...— en todas las etapas educativas.
Especialmente en secundaria, aunque paradéjicamente se constata, segun el
equipo educativo, que estos centros hacen un uso menor de las actividades
ofrecidas por el Museo que los de primaria.

El museo es mds que un contexto donde se producen aprendizajes: es una
alternativa a los productos comerciales estereotipados disefiados para trabajar
la «pldstica» en el aula, los cuales excluyen la experiencia y la investigacion
del alumnado (Blanco y Cidras, 2022). La visita a una exposicién de arte
contempordneo es un reto, pero también una oportunidad. g Ddénde, si no es en
el museo, puede el alumnado encontrar discursos criticos con la sociedad actual y
desafiantes con los poderes establecidos?

Para el alumnado de secundaria, el museo es un espacio donde puede
acceder a discursos ricos que fomentan el pensamiento divergente y estimulan
la creatividad, en una etapa en la que muchos se consideran —y asi lo confirman
los y las docentes— personas «no creativas».

La visita al museo puede provocar en el alumnado producciones que
dificilmente habrian surgido dentro del aula. Los resultados de la experiencia
«En trdnsito», que se presentan en este libro, dificilmente se habrian
producido de otro modo. Ahora bien, estos resultados no son fruto de la simple
contemplacidn de las obras, sino de la comprension de los mensajes y de los
procesos de creacion del autor, gracias a la propuesta del equipo educativo del
Museo.

El museo, deciamos, es un aliado de la escuela porque comparte su vocacion
educativa —tal como recoge la definicién de museo del ICOM (2022)—y
evoluciona en paralelo a los avances de la pedagogia. De hecho, el museo nace con
esta intencion. Detrds de la nacionalizacién de colecciones de arte privadas en el
siglo XVIII, que dio lugar al nacimiento de los primeros museos, se encontraba el
ideal ilustrado de una sociedad culta y educada. Aunque en un primer momento
solo era accesible a las élites, se pensaba que la simple contemplacion de la obra
bastaba para educar al espectador.

No es hasta 1906 cuando la American Association of Museums inicia el
debate sobre si el museo debe ser inicamente para unos pocos privilegiados o si ha
de servir para «instruir visualmente» al pablico general (Arriaga y Aguirre, 2020).
Aun hoy, muchos estudiantes piensan que el museo, especialmente si es de arte
contemporaneo, no es un espacio accesible para ellos.

Junto a este debate, surge otro sobre el formato expositivo de los museos de
arte. Se plantea la cuestion de si la simple contemplacién de una obra de arte, mds
alld de la experiencia estética, constituye un acto educativo. La idea del museo
como «caja blanca» (O’Doherty, 1986), un espacio neutral y descontextualizado,
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ha sido criticada por elitista y poco inclusiva. L.os museos empiezan a reconocer
que las obras no hablan por si solas ni de la misma manera a todas las personas.

A partir de los afios sesenta y setenta, los museos realizaron cambios
en la instalacién e interpretacidn de las obras: surgieron los departamentos
de educacién y accion cultural, se utilizaron cartelas, hojas de sala, textos
explicativos, visitas guiadas y programas educativos. El museo entiende que es
necesaria una mediacion entre espectador y obra, y que esto no constituye una
interferencia, sino que forma parte del proceso educativo.

Este giro comunicativo del museo moderno se vincula con los movimientos
pedagégicos renovadores del primer tercio del siglo XX. Educadores como John
Dewey y Maria Montessori, y movimientos como la Escuela Nueva defendian
la necesidad de que la infancia viviera experiencias reales: la educacion debia ser
activa, participativa y centrada en la persona. Estas ideas pedagdgicas fueron
adaptadas por los museos, haciéndolos mds educativos, interactivos y orientados
ala participacion. Con la Nueva Museologia, 1a misién estética del museo se une
a su funcidn social, y el museo se convierte en un instrumento de cambio social
(Robert, 2003). El museo debe servir a la sociedad y a su desarrollo, escuchar
e incluir voces diversas, denunciar desigualdades, dar voz a comunidades
marginadas y promover el cambio social.

Paralelamente, las reflexiones de la Nueva Museologia y las aportaciones
de Simon (2010) sobre la participacién del ptblico en los museos apuntan
hacia instituciones mds abiertas y democrdticas, donde la creacion de sentido
se construye colectivamente. Estas perspectivas refuerzan la idea de que arte,
escuela y museo pueden formar una alianza clave para responder a los retos
educativos y sociales del presente.

El publico se convierte en un actor activo en la construccién de los discursos
del museo. Desde las teorias posmodernas y posestructuralistas, el espectador
o receptor es inseparable de la obra: sin su interpretacion, la obra permanece
inconclusa. El visitante participa en la produccién de significados y puede
cuestionar relatos unicos y hegemonicos. El museo se convierte en un espacio
dial6gico donde el sentido se construye de manera compartida. L.os equipos
educativos fomentan esta participacién y, como en el proyecto «En trdnsito»,
interpelan al publico escolar para que responda no solo con discursos orales o
escritos, sino también con creaciones visuales propias.

A partir de aqui surgen nuevas preguntas que solo el tiempo podrd
responder: ses legitimo que el espectador acttde no solo para completar el sentido,
sino también para responder con creacion y autoria? s Tienen cabida las obras del
alumnado en el museo? s Pueden tener el mismo reconocimiento que las palabras
orales o escritas del publico? Nos encontramos ante una nueva etapa del museo
contempordneo, una etapa en transito hacia la creacién compartida como motor
de transformacion social.
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2. EN TRANSITO:
CUANDO EL MUSEO SE DESPLAZA

~ EvaCifrey Maria Verdejo
Area de educacién. Es Baluard Museu

Los centros educativos son, por excelencia, un publico potencial de los
museos y un campo de accién para sus dreas educativas. No es diferente
el caso de Es Baluard Museu d’Art Contemporani de Palma. Desde su
inauguracién, en 2004, en el drea de educacidn trabajamos para que la
comunidad docente pueda descubrir en el Museo y en las pricticas artisticas
contempordneas herramientas para su labor diaria en el aula.

A lo largo de la trayectoria del drea, hemos investigado diversos
formatos, mds alld de las visitas guiadas o de los talleres, con el fin de vincular
la institucién cultural y la educativa. La base para disefiar nuestros programas
ha sido: elaborar una propuesta interdisciplinaria a medio y largo plazo;
trabajar a través del arte desde la transversalidad; fomentar el aprendizaje
significativo; entrecruzar las diversas culturas del museo y de la escuela
desde el consenso; entender el museo como un lugar de duda, preguntas,
controversia y democracia cultural; comprender al visitante y, por tanto, a la
comunidad educativa como generadores de conocimiento, y trabajar desde el
dialogismo.

Tenemos la convicciéon de que, desde el Museo, podemos aportar una
gran cantidad de herramientas y recursos que pueden enriquecer el dia a dia
en la escuela y abrir la puerta a otras maneras de hacer y de aprender. Y es con
esta conviccion que queremos establecer una relacién mds larga y duradera
con los centros educativos, mds alld de las visitas puntuales al Museo. Por
eso, alo largo de nuestra trayectoria, hemos desarrollado distintos proyectos
a largo plazo, como el reconocido «Cartografiem-nos», en el que durante
ocho cursos escolares (2006—2014) trabajamos con centros educativos de
primaria en torno al concepto de territorio, o «Cuerpo y género: proyectos
transversales desde el arte contempordneo» (2016—2022), proyecto educativo
y artistico de larga duracion, dirigido a educacién secundaria y centrado en
cuestiones de género a partir del lenguaje de la performance. En este caso, se
establecia un doble itinerario: de formacién permanente para el profesorado
y de intervencidn directa con el alumnado en el aula. Nuestra intencién era
lograr crear una comunidad de docentes que desarrollara su labor a largo
plazo a partir del arte contempordneo, fuera cual fuera su drea o materia. Con
este proposito —el de poner el foco de atencién en el profesorado— naci6
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la colaboracién con el CEP Jaume Canellas Mut de Palma. El trabajo en red y
la implicacién de diferentes agentes han sido constantes en el desarrollo de los
proyectos, asi como la apertura a territorios diversos mds alld del edificio del Museo.

La metodologia basada en la escucha y el didlogo, la colaboracion y la
horizontalidad, y el trabajo a partir de las practicas artisticas contemporaneas
—entendidas como una herramienta de aprendizaje y reflexion, creaciéon de
cultura y conocimiento— son los motores del trabajo desarrollado desde el
departamento.

«EN TRANSITO»: PROYECTO EDUCATIVO Y ARTISTICO

Como institucion museistica de arte contempordneo, las pricticas artisticas
contempordneas son nuestra materia prima; nos movemos, por tanto, en el
dmbito de la educacion artistica. Entendemos los proyectos que generamos
como procesos artisticos y culturales, y los elaboramos «a partir del arte»,
como decia Eva Sturm (2007). Una obra, exposicién o prictica artistica
constituye el punto de partida para generar procesos diversos de discusiéon
y apropiacion. Este proceso requiere una actitud artistica —o generada a
partir del arte— que implique a todas las partes participantes (educadoras,
alumnado, docentes, mediadoras sociales, colectivos diversos..., segin cada
proyecto). Ponemos en relacion los contenidos que trabaja el Museo, los
participantes y sus necesidades a partir de practicas artisticas, y entre todos
generamos procesos y contenidos nuevos. A partir del arte contempordneo
reflexionamos sobre el mundo que nos rodea, nos relacionamos con sus
problemas, fomentamos el espiritu critico y reflexivo, y generamos estrategias
que nos permitan imaginar nuevos futuros posibles.

En este sentido, a principios de 2025 disefiamos «En trdnsito», un proyecto
educativo y artistico vinculado a la exposicion «Eugenio Dittborn. Pinturas
Aeropostales», presentada en el Museo entre el 31 de enero y el 15 de junio de
20235, para reflexionar sobre la idea de desplazamiento. El proyecto estaba
dirigido a centros educativos de educacién secundaria y a entidades sociales.

Para situarnos en el marco de la exposicién —detonante del proyecto—,
diremos que Eugenio Dittborn es un artista visual chileno nacido en 1943.
Invent¢ las pinturas aeropostales en 1983 en Santiago de Chile, después
de mds de una década de experimentacién sobre soportes diversos con
técnicas extrapictoricas con las que buscaba desafiar la pintura tradicional de
caballete y, al mismo tiempo, evitar la censura politica de su pafs. Las pinturas
aeropostales son un hibrido entre la carta y la pintura. Tienen, por decirlo
asi, un cuerpo epistolar y un cuerpo pictérico. Fueron disenadas para poder
doblarse, introducirse en un sobre y viajar a través de la red internacional de
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correo aéreo. Van de un lugar a otro del planeta en un ir y venir en el que el
origen y el destino se desplazan constantemente.

El proyecto «En trdnsito» invitaba a los centros participantes a crear una
pintura aeropostal sobre el concepto de desplazamiento a partir de unos materiales
y consignas detonantes facilitados desde el drea de educacion del Museo.

Inspirdndonos en la estrategia de las pinturas aeropostales de Eugenio
Dittborn —que utilizaba servicios de mensajeria para hacer circular sus obras
y evitar la censura durante la dictadura militar chilena—, se propuso a los
centros participantes una metodologia similar. Se hizo llegar a cada centro un
sobre con una tela sellada en su interior —el sello es un disefio de la artista
Tonina Matamalas— para que cada grupo creara una pieza artistica que
explorara alguna connotacién del concepto de desplazamiento. Este concepto
no solo estd presente en la obra de Eugenio Dittborn, sino que nos interpela a
todos y todas y podemos aproximarnos a ¢l desde lugares muy diversos.

El proyecto estaba dirigido a centros educativos de secundaria. Con este
proyecto pretendiamos animar al profesorado de este nivel, mucho menos
asiduo al Museo que los grupos de infantil y primaria. La propia prdctica
de Dittborn nos proporcionaba el marco perfecto para que los centros
educativos establecieran un vinculo con el Museo sin la obligatoriedad de
la presencia fisica, algo que hemos detectado como una dificultad, dado que
los centros de secundaria estdn mds encorsetados y sujetos a horarios y a una
compartimentacién por materias mds rigida. Aun asi, la realidad fue que la
mayoria de centros visitaron la exposicién en algiin momento de su proceso
de trabajo.

Participaron en el proyecto un total de quince centros: diez de ellos eran
IES (institutos de educacion secundaria) o grupos de secundaria de escuelas
concertadas, un grupo de estudiantes del grado de Educacién Primaria de la
UIB (Universitat de les Illes Balears) y cuatro entidades sociales.

FASES DEL PROYECTO
Inicio: llegada del material a los centros

El proyecto comienza en el aula con la llegada del material que serviria para
activar el debate y la reflexién sobre el tema, y que al mismo tiempo ofrecia
ciertas pautas o posibilidades técnicas a seguir.

El proyecto ha contado con la colaboracién de Tonina Matamalas, Bluy
Aldana Areco, quienes se han encargado de diseiar y producir el material que
han recibido los centros participantes y que ha funcionado como detonante
para activar la propuesta.
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Este material ha consistido en:

+  Un video explicativo sobre la exposicién «Eugenio Dittborn. Pinturas
Aeropostales», y una breve explicaciéon sobre el proyecto. Ademds de
marcar el inicio del proyecto, el video suplia la visita a la exposicién en
aquellos casos en los que el centro no podia desplazarse hasta el Museo.

+  Un sobre disefiado por la artista Tonina Matamalas especificamente
para el proyecto, y serigrafiado por Blu en el Taller 16, que contenia la
tela para la intervencion pldstica. El sobre, ademds de incluir una cita
inspiradora sobre el desplazamiento —seleccionada por Aldana Areco,
de la Llibreria Propia—, funcionaba a la vez como ficha técnica y como
registro del itinerario realizado, que los centros debian completar.

+  Una tela 100% algoddn sin imprimar (2 m de alto X 1,70 m de ancho),
dentro del sobre, que servia como soporte para la creacién conjunta del
grupo. Tanto los sobres como las telas llevaban un sello disefiado por
Tonina a modo de matasellos para reforzar la idea de desplazamiento.

+ Instrucciones técnicas y conceptuales (véase el bloque I1, «Transferencia»,
de esta misma publicacion).

Proceso de creacion en los centros

Las instrucciones recibidas funcionaban a modo de guia diddctica que
—sin limitar la libertad del y la docente para orientar la propuesta hacia
donde considerara mds conveniente, segun las caracteristicas, intereses
y necesidades del grupo participante— ayudaban a delimitar y dar
coherencia al trabajo de todos.

A partir del sello de Tonina Matamalas, se proponia trabajar con la
nocién de huella (marca, traza, memoria) mediante técnicas que dejaran
un rastro fisico sobre la tela: técnicas de estampacion/impresiéon que
podian combinarse con trazos o con cosidos/puntadas en caso de que se
trabajaran piezas individuales que después se hilvanaran al lienzo.

La propuesta también invitaba a reflexionar sobre el desplazamiento
en el contexto en que nos encontramos. En nuestra sociedad, el derecho
a moverse libremente no es igual para todas las personas. Mientras
algunas transitan por los espacios sin limites ni restricciones, otras ven
su desplazamiento coartado por muros visibles o invisibles: prisiones,
centros de internamiento, hospitales psiquidtricos o residencias de
mayores, donde la movilidad depende de permisos, condiciones fisicas
o decisiones ajenas. También hay quienes, por enfermedades crénicas
o situaciones de pobreza, ven su mundo reducido a pocos metros
cuadrados.
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A partir de aqui, cada docente y grupo articulaba su propio proceso de
trabajo. Para ver cdmo aterrizaron los y las docentes el proyecto en el aula
y conocer sus reflexiones, os invitamos a leer el capitulo 4 de esta misma
publicacién.

Muestra de resultados en Es Baluard Museu

Estas pinturas aeropostales creadas por los grupos regresaron a Es Baluard Museu
como parte de su viaje, iniciado en el Taller 16, donde Blu estamp6 los sobres y las
telas mediante la técnica de la serigrafia. Después pasaron a la Llibreria Propia,
donde Aldana seleccion6 fragmentos de libros, poemas, novelas y relatos en
relacién con el concepto de desplazamiento desde distintas perspectivas.

Del 5 al 15 de junio de 2025, las pinturas aeropostales creadas por los
centros participantes se expusieron en el Espai Educatiu Guillem Cifre de
Colonya del Museo.

La muestra de resultados desplegé una cartografia multiple y plural
del concepto de desplazamiento a partir de la diversidad de miradasy
aproximaciones de los grupos participantes en el proyecto. Estas iban desde
cuestiones directamente relacionadas con los desplazamientos fisicos de
los propios grupos y sus particularidades, hasta reflexiones mds simbolicas
sobre sus desplazamientos vitales, cambios y transformaciones. Algunas
se centraban en aspectos como el acoso escolar (bullying), los estigmas o los
prejuicios; otras ponian el foco en temas especialmente presentes hoy en dia,
como la memoria histérica, la migracién o el problema de la vivienda.

La inauguracién, con una presencia mayoritaria de las personas
participantes, fue un éxito, y los grupos pudieron conocer lo que habian
hecho los demds y poner su trabajo en relacion con el de los otros. Fueron
conscientes de que habian participado en un proyecto en el que también
tomaban parte otros grupos y de que, al reunir todas las piezas, estas adquirfan
una nueva dimension, cuerpo y fuerza. También tomaron conciencia de la
diversidad de los grupos participantes: grupos de ESO y bachillerato, pero
también estudiantes universitarios y usuarios de entidades sociales que
atienden a personas con discapacidad intelectual o con problemas de salud
mental.

Durante los dias que dur6 la muestra, esta se mantuvo viva y activa,
sobre todo gracias a los usuarios de las entidades sociales, que se convirtieron
en mediadores para otras personas de sus propias entidades.
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Destino final de las piezas

El viaje de las pinturas aeropostales no termind en el Museo con la exposicion,
sino que continuaron viajando después de la muestra. El destino final de
cada una fue elegido por cada centro. Teniendo en cuenta que el derecho o
la posibilidad de moverse libremente no es igual para todas las personas,
quisimos que estas obras finalizaran su viaje en distintos lugares donde, por
diversas razones, las personas tienen limitada su capacidad de movimiento.
Asi, cada grupo decidi6é dénde queria que la pieza creada concluyera su
recorrido. Las opciones han sido variadas: hospitales, residencias de personas
mayores, entidades que trabajan con personas migrantes, la unidad de madres
de la prisién... En el momento de escribir este texto cada pintura aeropostal
ha llegado al destino elegido por el grupo que la creé.

CONCLUSIONES

Para el drea de educacién, el proyecto ha supuesto un reto en distintos niveles.
El inicial era implicar al profesorado de secundaria, que estadisticamente
es el mds dificil de acercar al Museo. Ademds, implicaba confiar en que la
metodologia propuesta funcionara: una metodologia en la que la mediacién
por parte del equipo de educacion se dilufa en buena parte del proceso y recafa
directamente en los y las docentes.

Por otra parte, también suponia un reto institucional, ya que la
institucion debia validar el trabajo realizado y ponerlo en valor mediante un
formato expositivo. Esto no siempre es ficil, especialmente cuando se trata
de proyectos educativos que suelen quedar en espacios residuales y fuera del
circuito habitual de los visitantes del Museo.

Estos dos retos se superaron satisfactoriamente. Aunque, para facilitar la
participacion de secundaria, el proyecto preveia la posibilidad de desarrollarse
completamente en linea, la realidad fue que, una vez iniciado, casi todos los
grupos visitaron el Museo, y el profesorado supo hacer suyo el proyecto y
adaptarlo a las realidades y caracteristicas de cada grupo, todos bien diferentes.

La exposicion abierta en el Espai Educatiu Guillem Cifre de Colonya
permitié que, durante los dias de la muestra, miembros de los grupos
participantes —sobre todo de las entidades sociales— adoptaran el rol de
mediadores tanto de esta como de la exposicién de Eugenio Dittborn con
otros grupos visitantes, lo que supuso una apropiacién del proyecto por parte
de estos participantes.

Un aspecto que también queremos destacar, no previsto al inicio y que
pone de manifiesto la importancia de trabajar en red y de conectar con una
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diversidad de agentes, es que el proyecto ha ido sumando capas a medida que
avanzabay se compartia con otras personas. De una conversacion casual con
Mar Matas, responsable de la red Apropa Cultura en las Illes Balears, surgié
la posibilidad de no limitarlo inicamente a los centros educativos, sino de
abrir la participacién también a entidades sociales. Este hecho ha permitido
llevar el proyecto a realidades y modos de hacer distintos.

El encargo inicial a Tonina Matamalas para que disefiara el sello nos
abri6 la puerta a incorporar a Blu y a la Llibreria Propia al proyecto, quienes
lo enriquecieron desde la mirada del arte y la literatura. La participacién del
grupo de la UIB hizo que, paralelamente, se iniciara la colaboracién con la
doctora Caterina Ramon, profesora de Diddctica de la Expresion Pldstica del
Departamento de Pedagogia y Diddcticas Especificas y miembro del Instituto
de Investigacién e Innovacién Educativa (IRIE). Esta colaboracién permiti6
llevar a cabo una investigacion cientifica sobre el proyecto, que ha dado lugar
a esta publicacién, en la cual han participado las dos entidades impulsoras, con
la posibilidad ademds de recoger la voz de los diferentes agentes participantes.
Esto abre la posibilidad de que las partes implicadas reflexionen sobre la
prdctica, ademds de iniciar un proceso de transferencia por parte de las
personas interesadas que reciban la publicacién.

Con las aportaciones de todas las personas implicadas, «En trdnsito» se
ha convertido en un proyecto vivo y abierto. Las telas llegan a sus destinos
finales, donde interpelardn a otras personas mds alld del Museo y de quienes
estuvimos involucrados. Y después, shacia donde continuard el viaje?
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3. EL POTENCIAL EDUCATIVO DEL ARTE
CONTEMPORANEO

Caterina Ramon-Bordoi
Universitat de les Illes Balears

Este capitulo analiza la experiencia de la actividad «En trdnsito» desde la
perspectiva de como el arte contempordneo en colaboracién se convierte en
una herramienta educativa. Las reflexiones que aqui se presentan son fruto de
una investigacion desarrollada en el marco del proyecto «Trayectos artisticos
compartidos entre museo, escuela y universidad. Reflexiones en torno al
proyecto “En trdnsito” de Es Baluard Museu»', en la cual se han recogido
datos procedentes de los y las participantes en la actividad del Museo. El
objetivo de este capitulo es compartir de manera accesible los principales
resultados pedagdgicos del proyecto.

ILUSION Y ENTUSIASMO

Haber podido participar en «En trdnsito» ha sido, tanto para el alumnado
como para el profesorado implicado y también para el equipo educativo del
Museo, un placery ala vez un reto. Una experiencia que los participantes han
calificado como «refrescante», «rompedora», «explosiva» o «fascinante», y que
sobre todo ha generado mucha «ilusién» y «entusiasmo». Las diversas capasy
dimensiones que han conformado la experiencia han hecho que, en conjunto,
mereciera ser calificada con estos adjetivos.

Hemos querido desglosar por separado los elementos que han
conformado esta experiencia para poder extraer algunas conclusiones —
algunos aprendizajes— que puedan reproducirse o tenerse en consideracion
en otros contextos educativos con el fin de crear actividades y propuestas
similares para el alumnado.

1. Los datos se obtuvieron mediante observacién participante, entrevistas, cuestionarios,
documentos reflexivos y grupo focal con profesorado de los centros educativos, equipo educativo
del Museo y alumnado universitario de grado y mdster.
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UNA EXPERIENCIA REAL: TRASPASAR LOS LIMITES DE LA ESCUELA

El trabajo colectivo, la conexién con el Museo y la dimensidn social de las
obras son los aspectos que los y las participantes destacan como ingredientes
fundamentales que han permitido que el alumnado viviera la experiencia, que
definen como real y transformadora. De hecho, «<haber tenido una experiencia
real» es uno de los aspectos mds valorados por el alumnado del proyecto
«En trdnsito». El reto de concebir y desarrollar una propuesta destinada
a ser presentada publicamente en un museo y que tenia un destinatario y
un contexto concretos —un lugar, un colectivo privado o limitado en sus
posibilidades de desplazamiento— ha conseguido aumentar su motivacién y
su compromiso con la tarea. No se trataba de un «simulacro», sino de algo que
tendria un impacto real fuera de la escuela; es decir, «en el mundo real».

Debemos insistir en la importancia de la experiencia real para el
aprendizaje, una evidencia demostrada, pero que a menudo queda olvidada
por la institucién escolar. Esta posibilidad de salir de los limites de la escuela
y establecer un didlogo con el mundo ha favorecido que la experiencia
fuera significativa y contextualizada. De este modo, el alumnado ha podido
conectar sus intereses y conocimientos con un entorno profesional real, lo
que ha incrementado la percepcidn de sentido y utilidad de su trabajo. En este
marco, el aprendizaje se ha concebido como un proceso activo y creativo que
trasciende el simple cumplimiento de actividades escolares.

EL ARTE COMO EXPERIENCIA PERSONAL Y COLECTIVA

De la experiencia, el alumnado participante ha destacado el trabajo en grupo
dentro de una propuesta tan motivadora. El hecho de consensuar y elegir las
mejores ideas y realizar una obra colectiva que finalmente ha satisfecho al
conjunto del grupo ha sido sefialado como la mejor parte de la experiencia,
junto con la posibilidad de exponer en el Museo, algo que les dio la sensacién
de que el trabajo tenfa sentido y trascendencia.

Trabajar desde el arte genera un conocimiento de la realidad partiendo de
aquello que nos es mds propio. Hacer arte permite poner en funcionamiento
numerosas capacidades personales. No obstante, la actividad artistica
realizada en colaboracion, ademds de activar estas capacidades individuales,
facilita la implicacién emocional e intelectual del alumnado.

El proyecto «En transito» ha puesto de relieve que la prdctica artistica
no solo tiene una dimensién individual, sino también una clara dimensién
colectiva. En el proceso creativo, el alumnado ha explorado su expresiéon
personal al tiempo que ha aprendido a dialogar con las ideas y producciones
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de sus companeros. Este ejercicio ha requerido capacidades de escucha,
negociacion y adaptacion, fundamentales para el trabajo en equipo.

El arte en colaboracién también puede ser una herramienta al servicio
de la transformacion colectiva (Bublitz, 2019; Vervoort et al., 2024). Esta
transformacién pasa primero por el conocimiento y el reconocimiento
de la realidad del otro —algo que hemos observado en los procesos de
realizacion—, y ha quedado plasmada en los resultados de las obras realizadas
por el alumnado.

La creacién conjunta ha generado una sensacién de pertenencia y de
responsabilidad como grupo; ha reforzado los vinculos y ha ampliado la
comprension del arte como préctica social. En las valoraciones recogidas, los
y las estudiantes han manifestado la satisfaccidn de crear una obra colectiva
aprendiendo de los demds y asumiendo responsabilidades dentro del grupo.

La valoracién positiva sobre la creacion colectiva no solo ha procedido
del alumnado, sino también del profesorado, que ha observado cémo este tipo
de proyectos han contribuido a cohesionar el grupo.

REFLEXIONAR SOBRE EL DESPLAZAMIENTO: LA IMPORTANCIA DEL
CONTENIDO EN LAS PROPUESTAS DE EDUCACION ARTISTICA

La propuesta lanzada por Es Baluard Museu no se dirige inicamente a la
apreciacion estética y a la comprension intelectual de la obra, sino sobre todo
ala comprension a través del proceso creativo iniciado primero por el autor y
continuado después por el alumnado.

Desde la perspectiva de John Dewey (2008), el arte se entiende como
una experiencia que conecta emocion, pensamiento y accion. Esta vision
se refleja en el proyecto, en el que el aprendizaje ha ido mds alld de adquirir
técnicas o resolver actividades vacias de contenido, centrindose en la
vivencia del alumnado y en la construccién de sentido. Elliot Eisner (2002)
también subraya que la educacion artistica ofrece oportunidades para
desarrollar formas complejas de pensamiento, ya que favorece la imaginacién
y la creatividad. En este sentido, la propuesta realizada por el Museo ha sido
suficientemente rica, tanto material como conceptualmente, para suponer un
reto que ha favorecido la activaciéon de estas formas de pensamiento complejo.

No se busca comprender la obra desde el discurso o realizar una
interpretacién meramente mental, sino comprenderla a través del
conocimiento y de la experiencia de la obra, estableciendo conexiones con la
experiencia del alumnado, en la cual cobra pleno sentido la idea del arte como
experiencia de la que habla Dewey (2008): aquello que surge del hecho de
ponerse a hacer y materializar la comprension en obra.
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¢Qué supone «dejar de ocupar un lugar para ocupar otro»? Esta es
la pregunta que lanzoé el equipo educativo del Museo durante la visita a
la exposicion de Eugenio Dittborn, y que ayud6 a comprender y a sentir el
mensaje que el autor queria transmitirnos.

Reflexionando sobre el concepto de desplazamiento, el alumnado ha
desarrollado un conocimiento y una comprension compartida del problema.
Hallegado a conclusiones, acuerdos y debates a los que dificilmente habria
podido llegar de manera individual. Frontera, guerra, periferias, migracion,
exclusion, salud mental... son algunos de los temas que han surgido en los
grupos participantes y que han generado reflexiones en profundidad.

Los problemas que evoca la idea de desplazamiento y sus distintos tipos o
circunstancias son: los voluntarios y los forzosos; los condicionantes y las barreras,
algunas de ellas geogrdficas —como las montafas o el mar— y otras humanas,
sociales, politicas, econdmicas y culturales. El alumnado ha podido observar que,
en algunos casos, hay personas y colectivos —como las personas migrantes, por
ejemplo— que han tenido que enfrentarse a muchas de estas circunstancias ala vez.

Para muchos de ellos, la idea de desplazamiento resonaba en su propio
viaje o en el de su familia para llegar a la isla, y en algunos casos es el unico
viaje que han hecho en su vida. Familiares en prisién o jévenes internados
han llevado la reflexion hacia los problemas sociales y la privacién de libertad,
hacia la tension entre los contrastes que vivimos en las Islas, la masificacion,
la escasez de transporte publico —que dificulta las posibilidades de
desplazamiento—y el precio de la vivienda —que obliga a desplazarse hacia
otros territorios. En otros casos, la experiencia ha servido para visibilizar el
pasado de victimas de guerra, una historia que les era desconocida.

En otros grupos, la reflexion ha girado en torno a sus propios transitos
vitales y a los finales de etapa, o sobre la salud mental, especialmente la suya,
la del colectivo adolescente. Estos son algunos ejemplos de las reflexiones
que han surgido en los grupos participantes y que se reflejan en las soluciones
graficas adoptadas finalmente. L.os lugares que escogieron los grupos como
destino final de sus obras —hospitales, antiguas prisiones convertidas en
bibliotecas, colectivos con dificultades de desplazamiento— refuerzan atn
mads la dimensién ética del proyecto.

EL PROCESO ARTISTICO: EL ENSAYO Y ERROR Y SU LUGAR EN EL AULA

La oportunidad de ver, durante la visita a la exposicién, que unos mismos
materiales y un mismo concepto pueden dar lugar a tantas perspectivas
diferentes ha sido todo un descubrimiento que les ha ayudado a entender que
en el proceso artistico no existe una unica respuesta correcta.
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En algunas de las reflexiones, el alumnado ha puesto de manifiesto que,
desde el dmbito escolar y también desde la familia y la sociedad en general,
se proyectan expectativas que a menudo son demasiado rigidas. Este hecho
provoca que con frecuencia tengan miedo a equivocarse y que, para adaptarse,
hayan reducido su capacidad de respuesta creativa, lo que ha afectado a su
autoestima y a su salud mental. Este es un problema que, como colectivo
docente, se reconoce especialmente a partir de secundaria, aunque ya empieza
a notarse en las ultimas etapas de primaria.

El proceso artistico es un espacio idéneo para recuperar la importancia
educativa del ensayo y error, en el que la «imperfeccién» tiene cabida, en el
que «no pasa nada» si nos equivocamos, porque a partir de ahi se abren nuevas
posibilidades (Lo y Siu, 2019). El proceso artistico colectivo constituye una
oportunidad de experimentacién que no siempre encuentra lugar en el 4mbito
escolar.

El alumnado ha podido experimentar que lo importante es el camino
compartido, que las ideas no tienen por qué ser definitivas y que el proceso
de creacion estd por encima de un resultado «correcto». Incluso aquellos que
creen y repiten el famoso «es que yo no sé dibujar» o «yo no soy creativo» han
podido tener voz en este trabajo colectivo.

EL ARTE CONTEMPORANEO ES UN ARTE INCLUSIVO

Diversos autores coinciden en que la educacion artistica y el arte contemporaneo
son espacios idéneos para la inclusion y la participacién (Colomina-Molina,
2024; De la Errechea Cohas, 2014; Soto Solier y Ferriz Vivancos, 2014). En
este sentido, trabajar con arte contempordneo se ha revelado como lo mds
inclusivo. Sin embargo, desde el punto de vista del profesorado, trabajar el
arte contempordneo en el aula de secundaria ha supuesto el principal reto de
la propuesta. El alumnado llega al aula con ideas preconcebidas sobre lo que
«debe hacerse» en clase de Pldstica; aquella idea tan desfasada —pero que sigue
persiguiendo al drea de educacion artistica y que atn pervive en la escuela—
segun la cual en «Pldstica hay que hacer manualidades».

Trabajar «conceptos» desde asignaturas de educacién artistica es algo
que inicialmente genera resistencias; pero, una vez superadas, es cuando
realmente el alumnado puede trabajar desde la creatividad.

El hecho de contar con el apoyo del Museo en esta tarea ha dado
seguridad al profesorado participante para poder llevar adelante y «atreverse»
arealizar una propuesta de arte contemporneo en secundaria. Han destacado
la labor fundamental de mediacién por parte del equipo educativo del Museo
durante la visita a las exposiciones y en las actividades propuestas. Esta
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mediacion es lo que ha generado didlogo, ha estimulado el pensamiento
critico en el alumnado y les ha permitido acercarse al arte contempordneo y
comprender discursos complejos.

Para muchos, este era el primer contacto que tenian con el arte
contempordneo, y al principio no entendian muy bien qué eran y qué
«significaban» aquellas telas desplegadas en el Museo. Tras la mediacién y la
realizacién del proyecto, manifiestan que ahora lo ven desde otra perspectiva
y que, sobre todo, han entendido la necesidad de contenido en la obra de arte
contempordneo.

No obstante, desde el punto de vista del profesorado, lo que al principio
resulté mds dificil fue trabajar el pensamiento abstracto o simbélico con el
alumnado. En general, el de ESO tiende a representar las cosas de manera
literal, sin metdforas. En este sentido, el profesorado ha tenido que buscar
estrategias para conducirlos hacia otras maneras de representar.

Laposibilidad de trabajar con materiales atractivos, contenidos motivadores
y técnicas artisticas poco utilizadas en el aula, junto con las instrucciones
proporcionadas por el Museo, ha facilitado la discusién y la comprension critica
del tema. Y el hecho de tener una meta clara que alcanzar ha resultado ser la mejor
manera de introducir temas criticos e implicar al alumnado.

CONCLUSIONES

Del andlisis de las entrevistas realizadas y de los datos obtenidos en la
investigacion llevada a cabo, debemos destacar que la prictica ha generado
aprendizajes amplios sobre el concepto de desplazamiento y desplazados.
Ha contribuido a desarrollar la empatia hacia diferentes colectivos y ha
puesto de relieve la necesidad de que las actividades de educacién artistica
tengan contenido.

El profesorado ha subrayado la posibilidad de desarrollar un proyecto
con la finalidad de presentarlo publicamente. El hecho de exponer la obra
fuera del aula, junto con otras producciones de distintos centros, ha legitimado
el trabajo del profesorado del drea de Educacién Visual y Pldstica ante la
sociedad, las familias y la comunidad educativa.

En este sentido, valoran la posibilidad de poder hacer cosas que estén
«vivas», que tengan «impacto», por pequeio que sea, sobre la realidad.
Para conseguirlo, es necesario que las propuestas que se elaboran desde las
asignaturas del drea artistica tengan contenido y finalidad, especialmente con
vistas a mejorar la capacidad critica y el pensamiento creativo.

Con «En trdnsito», volvemos a constatar la necesidad de que en la escuela
se trabaje con proyectos reales y no con simples simulacros. La implicacién
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del alumnado en un proyecto de estas caracteristicas es muy superior a la que
generan otros tipos de tareas que permanecen dentro del aula y cuya tnica
repercusion es una nota. El hecho de exponer, de poder explicar su obra
a los visitantes, a otras escuelas e incluso a los medios de comunicacién, ha
resultado ser una gran fuente de motivacién e implicacion en el proyecto.
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4. REFLEXIONES DESDE EL CAMINAR
Y LA PRACTICA

Han participado en el proyecto un total de quince centros: diez son IES (institutos
de educacién secundaria) o grupos de secundaria de escuelas concertadas, un
grupo de estudiantes del grado de Educacién Primaria de la UIB (Universitat de
les Illes Balears) y cuatro entidades sociales.

Todos configuran un mapa diverso, tanto en el perfil de los y las
participantes como en los niveles educativos y el lugar de procedencia de los
centros. Destaca la participacién de un centro de Ibiza.

A continuacion, se presentan las diferentes piezas resultantes del proyecto,
acompanadas de los textos de las docentes, profesionales de la mediacién social
y participantes que han querido incorporarse a la publicacién aportando sus
vivencias, experiencias y reflexiones en torno al proyecto «En transito».

Los distintos textos se han articulado a partir de una misma cuestién
planteada:

«Como habéis abordado la parte conceptual sobre el desplazamiento
con el grupo? 3 Qué estrategias y metodologias habéis empleado?».

FRONTERES-PONTS [FRONTERAS PUENTES]

3° de ESO, curso 2024-25

CC Escola Mata de Jonc (Palma)

Destino final de la obra: Cruz Roja — Oficina de Personas Refugiadas.
Programa de Acogida Integral

El proyecto «En trdnsito», en nuestro caso, en la Escola Mata de Jonc con el grupo
de 3° de ESO, comenz6 con un descubrimiento, con un contacto directo a partir
de la visita a la exposicién «Eugenio Dittborn. Pinturas Aeropostales», graciasala
proximidad que tenemos con Es Baluard Museu.

Durante la visita, conducida por el Departamento de Educacién del
Museo, pudimos conectar con la manera de hacer de este artista chileno y
comprender el sentido de las pinturas aeropostales: por qué un artista tiene
que ingenidrselas para esquivar la censura y cdmo estas obras invitan a
reflexionar sobre el significado de viajar.

¢ Viajamos siempre por placer?

¢Qué nos puede llevar a dejar nuestra casa y buscar otro lugar donde vivir?

¢Como se viven los procesos migratorios?

Después de este primer contacto, ya en el aula, iniciamos una situacion
de aprendizaje que solemos llevar a cabo durante los tultimos meses del
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curso, titulada «3Ya no pintan las y los artistas?». A partir de una serie de
pautas y de descubrimientos sobre pricticas artisticas contempordneas, el
alumnado, en grupos de cuatro o cinco personas, debe elegir un problema
que nos atraviese actualmente y crear un conjunto de obras inspirdndose
en él. Tienen que completar un guion de maneras de producir extraidas del
arte contempordneo, como son: la eleccidn y seleccién de obras sobre un
tema concreto (curaduria); el arte conceptual (idear por encima de hacer);
el poema-objeto y la resignificacion (ready-made); el archivo/coleccion; la
pintura a partir de archivos historicos; el videoarte; la performance, etc. Estas
obras acaban conformando una exposicién virtual creada con una aplicacién
en linea llamada Emaze, que nos permite hacer una simulacién 3D de cémo
seria la exposicién en un museo.

El proyecto «En trdnsito» nos permitié que todos los problemas actuales
guardaran relacién con la idea de transito y con la de migracién. Estos temas
fueron elegidos después de leer el fragmento que Aldana Areco, de la Llibreria
Propia, habia seleccionado para acompanar nuestra tela: «L.a fuga de ’Amer».
Migrar i resistir: historses de Iiltim éxode a Europa, de Monica Parra Rafols.

Los problemas actuales que surgieron fueron: racismo, guerras,
crisis climdtica, salud mental, acoso, riqueza/pobreza... A partir de aqui,
los grupos de trabajo disefiaron y estamparon la silueta de un objeto que
representara su problema sobre el soporte comun de todo el proyecto
«En trdnsito»: la tela del proyecto, previamente sellada con las serigrafias
de Blu y Taller 16. La técnica de estampacidén fue la de Renan Abel, que
consiste en unir tetrabriks y, sobre esta superficie, dibujar y recortar la
silueta del objeto elegido. Conocimos esta técnica gracias al valioso dossier
elaborado por Tonina Matamalas y Es Baluard Museu.

Ademds de estos objetos estampados, en medio de la tela dibujamos,
con carboncillo y sobre mapas proyectados, los recorridos migratorios de
nuestras familias, tal como hizo Bouchra Khalili en el proyecto «Mapping
Journey». A partir de esta accién tan simple pudimos darnos cuenta de
que todos, tanto si hemos nacido fuera como si tenemos los ocho apellidos
mallorquines, compartimos procesos migratorios dentro de nuestras familias.
Las migraciones que identificamos iban desde la Part Forana hacia Ciutat,
de la Peninsula a la isla y de otros continentes a la isla, a menudo pasando
por mds de una poblacién. También conocimos experiencias muy recientes
de familiares que habian tenido que marcharse de la isla para encontrar una
realidad mejor y que, con los afios, habian regresado.

Gracias a este proceso y al debate entre algunos representantes de
cada grupo, llegamos a titular nuestra tela FRONTERAS PUENTES,
considerando que nuestra realidad insular y el mar que nos rodea, durante
muchos anos, han servido como frontera, pero también como puente para
llegar a muchos otros lugares, cercanos o lejanos.
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El sentido de cada objeto, explicado por los alumnos, es el siguiente:

Rigueza/pobreza: llaiit/ patera. Representa una embarcaciéon muy
apreciada por nosotros, que hoy en dia puede ser un simbolo de riqueza, ocio
y recreo, pero que antiguamente servia para trabajar y, en muchos casos, para
migrar.

Guerras: maleta con la paloma de la paz secuestrada o forzada a migrar.

Racismo: peones negros de ajedrez, para representar otro problema, el
racismo, que afecta a tantas y tantas personas migrantes, vistas por Europa
como las piezas mds débiles y tratadas sin unos minimos de humanidad.

Drogas: pastillas, para representar los problemas de salud mental y las
drogas como cuestiones que afectan a los jévenes, especialmente a los mas
vulnerables y con menos recursos.

Crisis climdtica: que provoca oleadas migratorias, representada con un
paraguas roto que ya no sirve de refugio.

Acoso escolar: que podemos extrapolar al acoso a las minorias, representado
con una bola de papel que puede acabar siendo dura como una piedra.

Gracias a este proyecto, el alumnado ha podido valorar los procesos
creativos del arte contempordneo y comprender que detrds de obras
aparentemente sencillas hay una reflexién, un mensaje y un sentido muy
potentes.

Ademds, ha servido para reflexionar sobre los prejuicios y estereotipos
que tenemos sobre la migracion, repensar nuestra condicidon de personas
acomodadas y mejorar la empatia hacia las personas que deben vivir procesos
migratorios.

Angel Garau

HABITAR EL CAMBIO

4° de ESO, Expresion Artistica, curso 2024-25
CC Sagrat Cor FECIB (Palma)

Destino final de la obra: Hospital Joan March

Colaborar con un museo de arte contempordneo supone para mi, como docente,
la oportunidad de abrir el aula a un espacio de reflexion distinto, en el que el
arte se convierte en un medio de pensamiento critico y no solo en un contenido
académico. En el caso de este proyecto, «En trdnsito», a partir de una exposicion
de Eugenio Dittborn con Es Baluard Museu, la experiencia con el alumnado de
4° de ESO gir6 en torno al concepto de limite y desplazamiento, un tema que,
desde el inicio, se mostrd rico en posibilidades y cercano a la realidad de los y las
estudiantes.
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La motivacién para participar se sustentd en dos pilares: el interés
por integrar proyectos artisticos en el aula y la voluntad de colaborar con
el Museo. Este marco de trabajo, que ofrecia propuestas artisticas reales,
aportaba un valor afiadido al proceso educativo, puesto que situaba al
alumnado en contacto con experiencias significativas, mds alld de un simple
ejercicio escolar.

Para abordar la temdtica, la propuesta metodolégica se organizé
en cuatro fases sucesivas, que permitieron transitar desde la reflexiéon
conceptual hasta la materializacién de una obra colectiva. En la primera fase,
se introdujo el tema a través de una explicacion inicial y un didlogo con los y
las estudiantes, vinculando el concepto de limite con situaciones de su vida
cotidiana. Posteriormente, trabajaron en pequefios grupos para responder a
una serie de preguntas planteadas, que sirvieron para asentar la comprensién
inicial y abrir un espacio de reflexién colectiva. Esta etapa funcioné como
puente entre teoria y experiencia personal, preparando el terreno para la parte
creativa.

La segunda fase se centr6 en la experimentacion visual. Durante varias
sesiones, los grupos elaboraron bocetos y exploraron distintas posibilidades
técnicas. La intencién aqui era que el alumnado pudiera dar forma pldstica a
sus ideas, contrastando diferentes enfoques y descubriendo como el lenguaje
artistico podia ser vehiculo para expresar cuestiones complejas o abstractas.
Mi papel como docente consistié en acompafiar el proceso, orientando las
decisiones para evitar soluciones demasiado evidentes y fomentando una
bisqueda mds personal y critica.

En la tercera fase, los grupos expusieron sus propuestas al resto de
la clase. Este momento fue fundamental en el plano metodolégico, ya que
implicd sintetizar ideas, argumentar elecciones y escuchar al otro. A través de
este intercambio, los y las estudiantes no solo defendieron sus planteamientos,
sino que también aprendieron a valorar las aportaciones de sus compaieros.
Finalmente, se seleccion6 una propuesta comun que sirvi6 de base para el
trabajo final.

La cuarta fase fue la realizacién de la obra final, un ejercicio de
colaboracién en el que cada miembro del grupo asumi6 un rol. Aqui
se concret6 todo el recorrido anterior: la reflexién conceptual, la
experimentacion visual y la negociacién colectiva se transformaron en un
producto artistico que trascendia el aula.

La respuesta del alumnado fue positiva en términos generales,
aunque en algunos casos aparecieron resistencias iniciales. Sin embargo, la
metodologia empleada —que combinaba reflexién, didlogo, experimentacién
y creacién— permiti6 que la mayoria encontrara un lugar propio dentro del
proceso. Muchos alumnos descubrieron como los artistas utilizan el arte para
cuestionar limites y expresar disconformidades, comprendiendo asi que el
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arte contempordneo no es un lenguaje lejano, sino un medio vivo y actual para
pensar el mundo.

Un aspecto metodolégico relevante fue la incorporacion de la
experiencia personal como motor de reflexion. Al percibir cierta dificultad en
conectar con el texto introductorio, opté por compartir con ellos una vivencia
propia relacionada con la temdtica. Esta estrategia pedagdgica gener6 un
ambiente de escucha atenta y de apertura mutua, que facilité que los y las
estudiantes también compartieran sus historias y experiencias, enriqueciendo
asi la discusion.

En cuanto al impacto, considero que la propuesta permitié trabajar
no solo contenidos artisticos, sino también competencias vinculadas a la
expresion, la colaboracion y la reflexion critica. Para algunos estudiantes,
el tema se tradujo en explorar los limites fisicos de su entorno —como el
hecho de vivir en una isla—; otros realizaron un ejercicio mds profundo de
introspeccidn, conectando la temdtica con experiencias vitales personales.
Esta diversidad de respuestas evidencia la riqueza metodoldgica del proyecto:
cada alumno pudo apropiarse del tema desde su propio recorrido.

Desde mi perspectiva como docente, la colaboracién con Es Baluard Museu
ha sido altamente enriquecedora. En primer lugar, por el hecho de trabajar con
propuestas reales y conectadas al mundo artistico actual, lo que da al alumnado la
sensacion de estar participando en un proyecto con impacto mds alld de la clase.
En segundo lugar, por comprobar que los y las adolescentes pueden comprender
y conectar con temas complejos, siempre que se les propongan con honestidad y
acompafiamiento.

La relacion con el curriculo escolar ha sido muy alineada, ya que se
han trabajado competencias clave: pensamiento critico, comunicacién oral y
escrita, expresion visual y trabajo cooperativo. Mds alld de los contenidos, el
proyecto ha favorecido un aprendizaje integral que refuerza la importancia de
abrir el aula al didlogo con instituciones culturales.

En definitiva, esta experiencia de reflexién, exploracién, exposicion y
creacion resulta muy efectiva para abordar conceptos abstractos a través del
arte. La apertura del Museo, su disposicion a situar al alumnado en el centro
del proceso y la posibilidad de compartir la experiencia con otros centros han
sido elementos clave. Creo firmemente que este tipo de proyectos deja en los
y las estudiantes una huella significativa, a la vez que enriquece y renueva la
prictica docente.

Leticia de la Torriente
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UN VIAJE SIN RUMBO

2° de ESO, curso 2024-25

CC San Alfonso Maria de Ligorio (Palma)

Destino final de la obra: Hospital Universitari Son Espases

El proyecto «En trdnsito», impulsado por Es Baluard Museu a partir de la
obra del artista chileno Eugenio Dittborn, nos ha llevado a reflexionar sobre el
concepto de desplazamiento mediante una metodologia activa y vinculada a la
experiencia personal del alumnado. Inspirdndonos en las pinturas aeropostales
de Dittborn —obras concebidas para viajar y esquivar la censura de la dictadura
militar chilena— hemos trabajado en un proyecto colectivo que ha permitido al
alumnado salir de la rutina de las aulas.

El grupo de 2° de ESO del Colegio San Alfonso Maria de Ligorio ha
participado activamente en esta propuesta. Hemos realizado visitas a la exposicién,
dindmicas educativas en el Museo y un trabajo creativo posterior en el aula. La
parte conceptual del proyecto se ha centrado en una idea clave: el desplazamiento
no es solo un movimiento fisico.

La primera sesién en el Museo tuvo un cardcter introductorio e inmersivo,
ya que, de la mano del equipo educativo de Es Baluard Museu, el alumnado entr6
en contacto con el universo visual de Dittborn, prestando especial atencién a
dos elementos clave de sus obras: el formato —con las telas viajeras—y su valor
conceptual. Esta aproximacion inicial fue fundamental para comprender que el
arte no es estdtico, sino que puede circular, dialogar y transformarse.

La segunda sesidén se centrd en la reflexién personal. A través de unos
textos seleccionados sobre el desplazamiento y repartidos en diferentes puntos
de la sala, cada participante escogi6 aquel con el que se sentia mds identificado,
lo cual implicaba desplazarse por el espacio. Esta dindmica permitié que los y
las estudiantes, la mayoria recién llegados a la escuela, a Mallorca o a Espafa,
reconocieran en aquellos textos similitudes con sus propias historias de migracion.
Una segunda actividad consisti6 en elaborar una postal dirigida a alguien querido
que estaba lejos, una tarea en apariencia sencilla que llend a los y las estudiantes de
emociony de conciencia respecto a los conceptos de distancia y ausencia.

Tras las acciones en Es Baluard Museu, el trabajo se traslad¢ al aula,
donde continu6 de forma auténoma y activa para dejar espacio a la creatividad.
En la primera fase, cada alumno desarrollé una propuesta individual centrada
en concretar el mensaje que queria transmitir. Posteriormente, en pequefios
grupos, entrelazaron elementos e ideas hasta generar una propuesta colectiva
que incorporaba la esencia de cada miembro del equipo. Finalmente, casi como
en una asamblea democritica, los y las estudiantes votaron la propuesta definitiva
que querian que los representara. Esta toma de decisiones los empoderé hasta
el punto de que también utilizaron este método para elegir el titulo de la obra, la
distribucion de tareas durante la creacion fisica, los colores y materiales empleados
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e incluso el lugar al que viajaria la obra. Esta metodologia participativa, basada en la
toma conjunta de decisiones, no solo reforzé el sentido comunitario del proyecto,
sino que también otorgd al alumnado un papel protagonista en todo el proceso
creativo.

La obra resultante sintetiza todos estos caminos personales y colectivos,
y lo hace con una gran carga simbolica. Los y las estudiantes optaron por una
paleta cromdtica expresiva: negro y rojo, colores que evocan conflicto y violencia.
Desde el punto de vista técnico, experimentaron con técnicas que ellos mismos
seleccionaron, como la pintura acrilica, la estampacién sobre linéleo y manchas con
aerosol que generaban una textura irregular y espontdnea. Ademds, el uso de telas
cosidas y fragmentos de lana, simulando una linea quebrada, permiti6 introducir de
forma muy visual la idea de ruptura. Estos elementos anadidos no solo completan la
composicion, sino que subrayan el cardcter fragmentario del desplazamiento.

El grupo decidié que la pieza, tras ser expuesta en el Museo, debia
continuar su viaje hacia el Hospital Universitari Son Espases, un espacio
donde el desplazamiento se ve limitado por diferentes circunstancias. Esta
eleccion simboliza un gesto de solidaridad: hacer llegar su creacién a un lugar
donde la movilidad estd condicionada. La obra, por tanto, reflexiona sobre el
desplazamiento y lo pone en prictica, iniciando un recorrido que continuard mas
alld de sus mentes, de su aula y de las fronteras de Es Baluard Museu.

El proyecto «En transito» ha sido una oportunidad para explorar el concepto
de desplazamiento desde una perspectiva interdisciplinaria. L.a combinacién
de visitas al Museo, dindmicas y procesos creativos individuales y colectivos ha
dado como resultado una metodologia prictica y dindmica capaz de conectar el
arte contempordneo con la realidad del alumnado. Mids alld de la pieza final y de la
magnifica exposicién conjunta, el verdadero valor del proyecto reside en el camino
recorrido, un camino que ha permitido a los jévenes tomar conciencia de su propia
trayectoria.

Lluc Quetglas

RUTA D’OPORTUNITATS [RUTA DE OPORTUNIDADES]
4° de ESO, Expresion Artistica, curso 2024-25

CEIPIESO Pintor Joan Miré (Palma)

Destino final de la obra: IES Can Bal6

El abordaje del concepto de desplazamiento estuvo condicionado inicialmente
por las decisiones que el 4mbito escolar obliga a tomar a la hora de afrontar
un proyecto: el curriculo, la programacidn, el horario lectivo, el espacio
disponible... La primera decision fue escoger el grupo de alumnos con el que
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llevaria a cabo la propuesta del Museo: 4° de ESO. La asignatura de Expresion
Artistica correspondiente a este curso es optativay, por tanto, la clase tiene
un nimero reducido de alumnos inscritos (12), lo que facilité enormemente
el trabajo. También favoreci6 la accidon propuesta el hecho de que las sesiones
fueran de dos horas.

Los meses de abril y mayo, periodo durante el cual debiamos realizar
la propuesta, son decisivos para los y las estudiantes que estdn a punto de
terminar la ESO. Son conscientes de que concluyen una etapa y tienen
muchas dudas sobre cdmo continuar: si deben estudiar o incorporarse al
mundo laboral, los exdmenes, la fiesta de graduacion... También deben
despedirse de compaieros de la infancia a quienes tal vez no vuelvan a ver y
conocerdn a gente nueva. En este contexto de incertidumbre, el concepto de
desplazamiento cobré mds sentido como trdnsito, tal y como se planteaba en la
invitacién a participar por parte del Museo: trdnsito de una etapa vital a otra.
Este fue el enfoque.

En las instrucciones que recibi, se nos animaba a dejar una huella, un
rastro fisico sobre la tela, y eso me hizo pensar en el juego Twister y en las
cuatro columnas con circulos de colores que la suerte (el destino, la vida),
en forma de ruleta, te obliga a pisar con los pies y las manos. En este punto,
el concepto de transito se acerca mds al de desplazamiento del cuerpo. Estas
cuatro columnas serian la metdfora de las amenazas (1) y oportunidades (2)
del entorno en el que viven, y de las fortalezas (3) y debilidades (4) de cada
uno de ellos.

Es lo que tuvieron que identificar y escribir en el documento que les
entregué después de la explicacion sobre qué es un DAFO. Fue una semana
antes de la accién, durante una tutoria. Esta reflexion previa sirvié para crear
expectativa, pero también para dotar de significado la accién performativa.
La falta de vivienda para independizarse, el coste de la vida, la falta de plazas
para estudiar FP, pero también la seguridad de la ciudad y la variada oferta de
estudios; el miedo al fracaso, la perezay también la confianza en uno mismoy
las ganas de vivir fueron las respuestas mds repetidas.

Por tanto, otra decision tomada fue elegir la performance como lenguaje
para expresar esa angustia e inquietud. Utilizar el cuerpo jugando (la
estrategia de la que nos habla Dittborn) les ayudaria a plasmar el momento
vital por el que estaban pasando. Era importante que nadie quedara excluido,
y la manifestacién artistica escogida permitié que todo el grupo participara
en una sola accién en un tnico dia, aunque la preparacion habia comenzado
la semana anterior. El hecho de haber trabajado este lenguaje artistico meses
atrds garantizaba que los alumnos se sintieran cémodos con el experimento.
Eran conscientes de que, en el arte conceptual, como en la obra de Dittborn,
lo mds importante es la idea mds que el resultado, y que la experiencia vivida
quedaria registrada en la pieza de tela.
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Dado que las instrucciones recibidas limitaban la gama de colores a dos
(blanco y negro), pero necesitaba cuatro para el tablero del juego, me permiti
lalicencia de mezclarlos para obtener un gris oscuro y uno claro. También
decidi utilizar el barro diluido como color extra permitido. Este material hace
referencia clara y directa a la tierra que pisamos mientras transitamos por el
camino de la vida.

La cita incorporada en el sobre, del libro Deszerto sonoro de Valeria
Luiselli, fue el detonante para elegir el lugar donde continuaria el viaje de la
tela: «Si dibujaramos un mapa de la vida que llevdbamos [ ...] no se pareceria en
nada al mapa de la ruta que vamos a seguir [...]»: una frase llena de esperanza
para el alumnado del IES Can Balo, el instituto con menores privados de
libertad por haber cometido un delito. Sus alumnos, como los mios, esperan
poder titular y reconducir una vida llena de inc6gnitas y ya condicionada por
su expediente.

En el aula, mientras esperdbamos que la imprimacion de los circulos
se secara, pudieron ver un video sobre este centro. Después, iniciaron la
conversacion y decidieron, por votacidn, que el titulo de la obra seria Ruta de
oportunidades.

Mis alld de la rabrica para medir la implicacion de cada alumno en el
proyecto, evalué la accion a partir de sus reflexiones finales: puedes caer, pero
también puedes levantarte; puedes pedir ayuda; nunca sabes qué columna
te va a tocar y debes estar preparado; tienes que reflexionar antes de dar el
siguiente paso...

Yo tomé las decisiones, pero ellos y ellas fueron los y las protagonistas:
quienes dejaron las huellas, quienes cayeron y se levantaron, quienes rieron y
gritaron, quienes dieron contenido y sentido a la accion artistica.

Berenice de Lorenzo Rossellg

A LALTRE COSTAT [AL OTRO LADOQO]

1° de Bachillerato, Dibujo Artistico, curso 2024-25

IES Binissalem

Destino final de la obra: casal de asociaciones de inmigrantes y ONGD

En primer lugar, proyectamos en el aula el video de presentacién realizado
por Es Baluard Museu como introduccion al proyecto, con el fin de motivar
al alumnado y dar a conocer la obra de Eugenio Dittborn. Desplegamos la tela
y les explicamos las técnicas de estampacion posibles, los colores que podian
utilizar y el contenido de la propuesta. El soporte en si ya llam6 su atencién,
dadas sus dimensiones.
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La primera prédctica que realiz6 el alumnado fue comun: trabajar sobre
una hoja grande en medio del aula. Hab{a preguntas relacionadas con la idea
de desplazamiento y de limitaciones, como: «3Conoces un espacio donde
la movilidad esté limitada?», «3Qué te viene a la cabeza cuando piensas
en desplazamiento?», «sConoces algin colectivo que tenga limitaciones
de movilidad?», «3Qué te gustaria hacer y no puedes?», «En tu entorno
(calle, barrio, IES...), squé barreras visibles o invisibles encuentras para
un desplazamiento libre?». Nos interesaba recoger su opinién individual,
que escribian en notas adhesivas. Entre todos extrajimos conclusiones, y
surgieron tres temas comunes: frontera, masificacion turistica y residencias
de la tercera edad.

Después hicimos una votacién y, como tema para la obra, salid el
concepto de «fronteras». Entre todos, en la pizarra, decidimos qué elementos
debia contener la obra: un muro, un nifio y un mensaje. Como tarea para
casa, cada alumno debia hacer un boceto de cada uno de los elementos para la
siguiente clase.

Con el concepto de «muro», la idea era lograr un doble juego con su
significado: estampar un muro en la tela, pero sin olvidar que también puede
ser una frontera invisible creada por la religién, la lengua, la economia o la
cultura, mds que por cuestiones fisicas. El muro funciona como simbolo de
aislamiento, exclusion o proteccion, segun la perspectiva. El color elegido
para el muro fue el negro, como simbolo de duelo.

La imagen de un nifo junto a un muro fronterizo les pareci6 muy
potente y llena de significados simbdlicos. Querian expresar la inocencia
frente a la division: el nifio representa la inocencia, la vulnerabilidad y
el futuro, mientras que el muro representa la rigidez, la separacién y las
decisiones de los adultos. También actia como «limite a la esperanza», ya que
corta posibilidades, suefios o libertades que el nifio, por su edad, todavia no
comprende del todo, pero sufre igualmente. Ademds, vieron que funcionaba
como contrapunto visual: la fragilidad del cuerpo pequefio contrasta con la
dureza y magnitud del muro, haciendo visible la desproporcion de poder.

En definitiva, un nifio junto a un muro fronterizo simboliza la tensién
entre inocencia y divisién, y pone de manifiesto el impacto humano
y emocional de las fronteras creadas por los adultos (rostro de perfil
estampado). Para representar al nifio, el color utilizado fue el turquesa, el
color que relacionaron con la esperanza.

El mensaje que escogieron representar fue el siguiente: «En este lado
también hay suefios». De este modo, querian reivindicar que, detrds de una
frontera, un muro o una divisién (fisica o simbdlica), las personas tienen las
mismas aspiraciones, anhelos y dignidad que quienes se encuentran al otro lado.

A partir de todos los bocetos realizados en casa por los alumnos,
elaboraron uno conjunto. Se dividieron las tareas (disefiar letras, plantillas,
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silueta del nifio). Realizaron una sesién de pruebas de estampaciony, en otra,
la estampacion final.

En cuanto a las dificultades que tuvieron los y las estudiantes durante
la realizacién del proyecto, fueron, por un lado, tener que salir de su zona de
confort, dejar el trabajo individual y ponerse de acuerdo sobre el tema y los
elementos compositivos; el propio tema, que contenia elementos de critica
social; y también decidir a quién iba dirigido el proyecto. Por otro lado, utilizar
la técnica de la estampacién a gran escala supuso un gran reto para ellos.

Como conclusiéon, podemos decir que el hecho de poder compartir, que
cada persona aportara su mirada y su voz, ver que cada contribucion tenia un
lugar dentro de la obra colectiva, experimentar con nuevas técnicas y valorar
y respetar las aportaciones de los demds resulté muy gratificante para todos.

Jana Lépez Gémez y Aina Pons Llompart

CONNEXIONS SOLLERIQUES [CONEXIONES SOLLERENSES]
3° de ESO C, curso 2024-25

IES Guillem Colom Casasnoves (Soller)

Destino final de la obra: Escolania de Lluc

Para abordar el concepto de desplazamiento, nos aproximamos a ¢l siguiendo
diferentes ideas que pudieran conectar con las experiencias y vivencias de nuestros
alumnos.

Por un lado, el texto proporcionado junto con el sobre, titulado «L.esbos a
Iestiu», un fragmento del libro Migrar i resistir. Histories de ! tiltim éxode a Europa,
de Monica Parra, hacfa referencia a la dicotomia entre desplazamiento forzoso y
desplazamiento voluntario. Por un lado, el desplazamiento por migracion y, por
otro, el desplazamiento como turismo. El texto nos situaba ante una situacién en
la que estos dos tipos de desplazamiento convivian y, aun compartiendo un mismo
espacio, generaban una desigualdad muy evidente.

A partir del texto, propusimos a los y las estudiantes que hicieran una
ilustracion de alguna posible situacién que imaginaran y que pudiera vivirse en
ese lugar. De este modo, comenzdbamos a crear nuestro imaginario pldstico, que
después serviria para ilustrar las ideas que se plasmarian sobre la tela.

La segunda parte de la reflexion se centro en la experiencia personal sobre lo
que para ellos representa el desplazamiento forzoso y el desplazamiento voluntario
o por placer. De este modo, invitamos al alumnado a dibujar un mapa de la zona por
la que se desplazan regularmente (la mayoria se mueve entre Séller y Palma) y, con
diferentes lineas, debian marcar sus desplazamientos voluntarios y los forzosos o
no deseados. En el mapa también debian indicar el medio de transporte utilizado y
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diferenciar con colores o tipos de lineas los desplazamientos hechos por placer y los
no deseados. Ademds, debian anadir qué desplazamiento eliminarian y cudl serfa
uno ideal o un lugar al que les gustaria ir.

Una vez que cada uno tuvo su mapa, pusimos en comun los recorridos
individuales y dibujamos un mapa comun.

En ese momento, hicimos una visita al Museo para ver la exposiciéon de
Eugenio Dittborn, la cual dio un impulso para encontrar la manera de reunir los
conceptos trabajados y cargarlos de simbolismo. Por ejemplo, 1a casa de la abuela
no erasolo el dibujo de una casa, sino una casa con la puerta abierta, con flores, una
casa que invita a entrar. También reflexionamos sobre cémo podian convivir los
conceptos extraidos del texto con los surgidos de nuestro mapa: la casa como lugar
con raices, pero también como lugar precario; o el mar como espacio de placer,
pero también como lugar de trdnsito migratorio.

Finalmente, al analizar los mapas individuales, nos dimos cuenta de
elementos comunes que, en una primera aproximacion al tema, no habiamos tenido
en cuenta. Estos son elementos propios y caracteristicos de nuestro pueblo, como la
iglesia y el tranvia, las montafas o el tiinel que conecta Séller con Palma.

Por tanto, podemos concluir que, a pesar de los avances en movilidad, nuestro
pueblo sigue marcado por cierto aislamiento fisico y simboélico que determina los
desplazamientos que realizamos en nuestro dia a dia. Asi, podemos afirmar que
nuestro pasado y la historia del pueblo contintian presentes en la manera en que nos
movemos actualmente. Siguiendo también nuestro pasado textil, dibujamos con
la maquina de coser una linea fina que conecta los elementos del mapa, pero que
también excluye a otros.

Para terminar, y como final del recorrido de nuestra obra, pensamos en
compartir nuestra experiencia de desplazamiento con la Escolania de Lluc,
ya que, de manera paralela, su geografia también determina plenamente sus
desplazamientos.

Neus Marroig

CONEIXER-LES ES PART D’ESTIMAR-LES [CONOCERLAS ES PARTE
DE AMARLAS]

2° de Bachillerato G, curso 2024-25

IES Josep Maria Llompart (Palma)

Destino final de la obra: Biblioteca Publica de Palma Can Sales

La presentacion de las nuevas propuestas educativas del departamento

de Es Baluard Museu fue un punto de inflexién para el curso pasado. En
particular, la iniciativa «En trdnsito» y la obra de Eugenio Dittborn resonaron
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de inmediato, ya que la conexidn con el tema transversal elegido por el
Departamento de Dibujo de nuestro centro para el curso y para la exposicion
de final de curso en el Centre de la Misericordia era muy evidente. Sin duda,
pedi poder formar parte del proyecto.

Debiamos trabajar en torno al concepto de desplazamiento y,
paralelamente, en nuestro centro estdbamos trabajando sobre «El otro».
Recibiriamos un lienzo que deberiamos intervenir de forma colectiva, que
se expondria en Es Baluard Museu durante un tiempo, pero para el cual
teniamos que elegir un destino definitivo. Nuestro «viaje» resultante fue breve
en el espacio, pero también en el tiempo. En nuestro caso, utilizamos el arte
como vehiculo para la memoria.

Cuando presenté la propuesta del Museo al alumnado de segundo de
Bachillerato de Dibujo, su aceptacion fue inmediata. Enseguida mostraron
ilusién y empezaron a pensar posibilidades. Durante una sesién doble,
exploramos ideas y comenzamos a disefiar una pieza artistica que pudiera
dar respuesta al concepto de desplazamiento, que tuviera conexion con él y
que, al mismo tiempo, pudiera circular y «viajar» a diferentes lugares. Elegir
el tema costo bastante, pero, a medida que avanzaba el proceso de seleccién,
nos dimos cuenta de que nuestras ideas estaban muy préximas a otra materia
que el alumnado cursaba: Técnicas Graficopldsticas. Los y las estudiantes
pidieron colaborar con su profesora, que aceptd encantada. Y asi, trabajando
de manera transversal, tuvimos la oportunidad de duplicar sesiones y
enriquecer considerablemente el proyecto.

El resultado de esta sinergia fue la intervencién del lienzo con
estampaciones directas de retratos de las mujeres encarceladas en Can Sales
durante la Guerra Civil, grabados sobre planchas de lindleo, ademds de
la estampacion de una frase —que nos venia dada como primer referente y
estimulo en el sobre que recibimos— mediante plantillas, pintura en aerosol e
hilos rojos cosidos a la tela.

La eleccién temdtica surgi6 de la exploracién colectiva y consigui6
representar a todo el grupo. La pieza tomé forma y dio respuesta a toda la
complejidad de la propuesta: referentes, destino, representacion y técnica se
fusionaron en una unica obra. Esta investigaciéon de nombres y fotografias
permiti6 al alumnado conectar con una realidad histérica reciente y cercana,
en un lugar que transitan a menudo, justo al lado del Museo: un espacio que
fue prision y que hoy puede ser un lugar para hacer memoria y visibilizar una
parte de nuestro pasado colectivo.

Este proyecto ha sido un estimulo formidable y ha llenado de
energia las ultimas semanas del curso. Mds alld de la mejora de las técnicas
pldsticas, el alumnado ha redescubierto la necesidad de contenido en el
arte contempordneo. Han comprendido que una obra de arte no es solo un
objeto bello, sino a menudo un vehiculo para mostrar una realidad incémoda
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y, en este caso, una parte desconocida de la historia de nuestra ciudad.
La realizacién de una obra colaborativa también ha sido una experiencia
profundamente gratificante.

Trabajar en grupo y con una mirada hacia el exterior, mds alld del instituto,
siempre es un acierto. L.a primera experiencia del alumnado con la estampacion
ha sido muy positiva, y su compromiso con el proyecto ha sido sorprendente.

El impacto de la propuesta ha sido muy favorable, tanto en el dmbito
personal como en el técnico y en la comprension del arte contempordneo.
Este proyecto ha facilitado la discusién y la comprensién critica de una forma
mucho mds orgdnica que otros métodos.

La inclusién de proyectos como este en las rutinas del aula es, sin duda,
necesaria. Se convierten en estimulos positivos no solo para el alumnado, sino
también para nosotros, los y las docentes. Estas experiencias nos recuerdan
que el arte es una herramienta poderosa para el aprendizaje, la reflexién y la
conexion con nuestra historia.

Margalida Mari

L. N.E.L. Q... (LANIT EN LA QUAL..) [L. N. E. L. Q... (LA NOCHE EN
LA QUE..)]

1° de bachillerato, Proyectos Artisticos, curso 2024-25

IES Marratxi

Destino final de la obra: IES Mossén Alcover

Este proyecto comenz6 con la lectura compartida del dossier propuesto
por Es Baluard Museu. Lo leimos en voz alta, en grupo, y nos deteniamos
a menudo para comentarlo. Cada fragmento sirvid para abrir preguntas e
imaginar situaciones que las y los alumnos, en muchos casos, no se habian
planteado: qué implica estar en un hospital donde no puedes moverte?
¢Por qué, como adolescentes, se necesitan permisos para hacer cosas tan
bdsicas como salir de casa o viajar? 3 Es proteccién o control? s Qué implica
migrar? 3 Y como se sentiria alguien en esa situacién? Estas preguntas
activaron un debate vivo que permitié al alumnado conectar el tema del
desplazamiento con experiencias reales y emociones propias.

Las primeras ideas visuales aparecieron a partir de los bocetos. Pero
aqui comenz6 una de las mayores dificultades: dar el paso de la palabra a la
imagen. Muchas de las propuestas eran dificiles de representar visualmente y,
cuando finalmente aparecia una imagen, costaba entrar en la l6gica visual que
empezaba a construirse. Pasar de la palabra a la imagen lo percibian como un
salto al vacio: no podian comprender del todo lo que hacian, porque no nacia
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unicamente de un pensamiento estructurado y planificado, sino de una forma
de hacer mds intuitiva, experimental y sensible a los materiales y procesos.

Este desplazamiento les resultaba dificil de sostener. A menudo perdian
el hilo de lo que habian pensado inicialmente y era necesario recordar el
sentido del proceso. No estdn acostumbrados a dialogar con el lenguaje visual
ni a construir significado a través de imdgenes. El pensamiento visual, como
via de reflexién y expresion, atin les resulta poco familiar y, con frecuencia,
cuesta mantener una continuidad.

La parte estética, entendida aqui como la aspiracién a una ejecucién
técnica precisa y visualmente «correcta», era para muchos esencial: si la obra
no era limpia, clara, con lineas bien delimitadas, no se consideraba vilida. Esta
percepcion respondia a menudo a un ideal de perfeccion visual mds asociado
a criterios escolares que a una exploracion artistica abierta o conceptual. La
propuesta de mirar el error como parte del proceso creativo, o de leer una
estampa imperfecta como una huella expresiva, generaba resistencias. A
menudo preferian seguir una literalidad que evitaba cualquier posibilidad de
equivocacidn.

En cuanto a las técnicas, empezaron estampando sobre papel con
tetrabriks, utilizados como planchas de grabado con punta seca y tinta.
Aunque algunos resultados eran interesantes, la tela no absorbia bien la tinta.
Decidieron trabajar con formas grabadas en goma EVA, lo que permitié
una estampacioén mds clara y efectiva sobre tela, ademds de ser un material
asequible. El objetivo no era dominar la técnica, sino hacer un uso personal y
expresivo de ella, en el que la huella pudiera tener significado.

También presentaron diversos estilos e influencias que podian servir
como referencia. Las conexiones conceptuales no siempre eran ficiles
de establecer, y a menudo partian de un punto mds estético o intuitivo. En
algunos casos, les ofrecimos referentes como Fluxus o Yoko Ono para
ayudarles a canalizar ideas complejas, como ocurri6 con los recortes de
periédico con recetas caseras para generar energia, inspiradas en las consignas
abiertas y poéticas de estos artistas.

Este enfoque alter¢ las dindmicas habituales del aula, a menudo mds
centradas en la consecucién de objetivos concretos y en criterios cerrados de
éxito, y menos en la exploracion abierta y la incertidumbre como parte del
proceso. Alumnos muy centrados, acostumbrados a obtener buenas notas,
se encontraron fuera de su zona de confort. Otros, con pensamientos mds
espontdneos o menos convencionales, encontraron un espacio donde aportar.
Esto dio lugar a una situacion enriquecedora: personalidades que a menudo
pasan desapercibidas pudieron destacar por su creatividad.

También hubo alumnos que no conectaron con el proyecto. Algunos,
por inseguridad o desmotivacién; otros, por falta de prdctica en procesos
abiertos. Aun asi, intentamos valorar todas las producciones como materiales
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interpretables, susceptibles de generar sentido, estilo y discurso. Por ejemplo,
una propuesta aparentemente sencilla que incorporaba una tabla de surf
estampada dio pie a una lectura profunda sobre el rastro que deja el recorrido
personal, las huellas y los aprendizajes vividos.

La pieza final, L.NV.E.L.Q... (La noche en la que...), recoge este proceso.
El titulo incompleto invita a imaginar qué ocurre durante esa noche. En la
tela aparecen dos figuras grotescas, sentadas, paralizadas por dos presencias
fantasmales. Alrededor, constelaciones de estados de dnimo, relojes sin
sentido, una puerta que sugiere conexion y ruptura, y huellas que hablan de
recorridos y aprendizajes. Es una escena hecha a muchas manos, llena de
detalles que apuntan a un movimiento interno.

El proyecto no buscaba crear una obra perfecta, sino entender cémo se
genera sentido mientras se crea. Se ha trabajado desde la duda, desde aquello
que no se controla, desde un lugar donde el desplazamiento también es interno
y creativo.

Mar De Enrique

ALLO INVISIBLE [LO INVISIBLE]

Taller de arte

Esment (Palma)

Destino final de la obra: IES Nou Llevant

Este proyecto surge de la propuesta de Es Baluard Museu, en el marco de la
exposicion del artista chileno Eugenio Dittborn, reconocido por sus pinturas
aeropostales y por el tratamiento del concepto de desplazamiento desde una
mirada critica y poética.

El Museo nos invita a explorar este concepto a través de una intervencion
artistica colectiva. Los artistas del Taller aceptamos el reto con el objetivo de
dar forma a una obra compartida que recoja vivencias, emociones y reflexiones
personales en torno al desplazamiento, tanto fisico como emocional.

Durante cinco semanas, nos reunimos para trabajar desde una perspectiva
participativa e inclusiva, empleando técnicas como el collage, la estampacion,
el dibujo y la costura. El proceso creativo nos permite construir un lenguaje
visual compartido, donde cada aportacion es valorada y pasa a formar parte de
un conjunto significativo.

Asinace Lo invisible, una pieza que hace visible aquello que a menudo
queda silenciado: la angustia del desarraigo, la fuerza de la resiliencia, la
vulnerabilidad del cuerpo, pero también la capacidad de conectar, sanar y
transformarnos en colectivo.
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En abril de 2025, Es Baluard Museu acoge la exposiciéon de Eugenio
Dittborn. Los artistas asistimos a una visita guiada, donde nos explican todos
los detalles de la obra que observamos. Un mes mds tarde, en mayo de 2025,
recibimos un correo electrénico del equipo de educacion del Museo en el que
nos proponen, a través de un video, crear una pintura aeropostal vinculada a la
idea de desplazamiento, eje central de la obra de Dittborn.

A partir de aqui, el equipo de artistas del Taller nos reunimos y
empezamos a pensar qué queremos expresar y como lo haremos. Lo primero
que hacemos es establecer un dia semanal para dedicar al proyecto: decidimos
que sea los jueves. Trabajaremos durante cinco jueves consecutivos, en
sesiones de tres horas cada una.

El primer jueves, recordamos la obra de Dittborn y los conceptos clave:
desplazamiento, viaje, censura, migracion, invisibilidad. Dibujamos las
primeras ideas sobre qué significa «desplazamiento» para cada uno. Surgen
impresiones que compartimos en grupo: el abandono, el miedo, el acoso
escolar (bullying), los suefios no cumplidos... Empiezan a emerger ideas sobre
la posible forma de la obra final.

La semana siguiente, con la técnica del collage, exploramos grdficamente
coémo se puede representar el concepto de desplazamiento. Recortamos
formas e imdgenes, dibujamos y pintamos encima. También probamos la
estampacion, generando formas que puedan simbolizar el movimiento
y el cambio. Esta sesi6n nos impulsa hacia la idea de la obra definitiva.
Entendemos que debe recoger las aportaciones de todas las personas
participantes: ninguna idea es mds vdlida que otra y ninguna aportaciéon queda
desplazada.

Finalmente, decidimos que la obra seria «multitécnica» para reflejar la
creatividad de cada uno. Nos acercamos a la imagen final: una figura humana
que recibe y expresa las sensaciones descritas en la primera sesion.

El tercer jueves, recuperamos las sensaciones de la sesién anterior y
los conceptos clave. Nos atrevemos a intervenir directamente en la tela:
dibujamos una figura humana y empezamos a darle las primeras puntadas con
hilo. Recortamos formas con telas y las cosemos sobre la figura. La sesion
transcurre en una atmdsfera de concentracién y calma.

El cuarto jueves, cada persona asume su propia idea de desplazamiento,
surgida en la primera sesion, y la representa con telas, estampacidn e hilos
sobre la figura. Todo va tomando forma de manera coherente y fluida. Ya se
reflejan conceptos como la migracion (humana y animal), el acoso o la soledad,
y a través del didlogo empiezan a aparecer también emociones positivas:
resiliencia, esperanza, fortaleza.

El quinto jueves es el dia de los detalles. Afadimos elementos que
refuerzan nuestra idea de desplazamiento. Estampamos, cosemos, observamos
y comentamos la obra: hay coherencia de color y forma; hay equilibrio.
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Elaboramos una lista de palabras que expresan emociones vinculadas al
desplazamiento, la resiliencia y los aprendizajes derivados de situaciones
diversas: migracidn, acoso, sensaciones de abandono, suefios perdidos...
Bordamos estas palabras sobre trozos de tela que cosemos al cuerpo de la figura
humana.

Finalmente, firmamos la obra, la doblamos y la guardamos dentro del sobre.

Por ultimo, el ultimo jueves, antes de entregar la obra al Museo, le
ponemos titulo, Lo invisible, y entre todos redactamos el siguiente texto para
explicar qué significa para nosotros esta creacion:

«A partir de visualizar la obra de Eugenio Dittborn, Es Baluard Museu
nos propone participar en el proyecto “En trdnsito”. Se habla de la idea de
DESPLAZAMIENTO. Todo lo que ocurre cuando las personas nos vemos
obligadas a migrar por motivos laborales; cuando debemos abandonar nuestros
sueiios por falta de oportunidades; o cuando nos vemos obligadas a migrar hacia
nuestro interior después de haber sufrido su/lying.

Todos estos desplazamientos generan muchos sentimientos contradictorios; se
mezclan los mds bellos con los mds crueles y oscuros.

Estos desplazamientos no son tan negativos: cuando transitamos por emociones
pesadas y nos abrimos a los demds, surgen conexiones y espacios seguros que nos
hacen sentir mejor.

Por eso, es tan importante poner limites como tender la mano con confianzay
esperanza.»

Alberto Salleras, Dani Cap6, Ivan Ochoa, Miguel Santoyo, Isidor Ramirez,
Sebas Bennassar, Sofi Mesquida, Xisca Cerday Ménica Cuenca

SALUD MENTAL

Taller de salida cultural

UCR Serralta (Palma)

Destino final de la obra: Instituciones Penitenciarias. Unidad de Madres
(Palma)

En primer lugar, nuestro agradecimiento a Es Baluard Museu d’Art
Contemporani de Palma por invitarnos a participar en este proyecto en el que
hemos podido dar visibilidad al tema de la salud mental.

Os contamos como ha sido nuestra experiencia.

La idea surgi6 porque Es Baluard Museu nos invité a una exposicién y
esta misma tenia una parte donde el autor tuvo una idea brillante: contar su
historia de represién que vivia en su pais envidndola postalmente a otros paises
y fronteras para traspasar la dictadura de Pinochet.
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Para realizar la creacién, formamos un grupo de ocho personas para
participar en el proyecto, que se lleva a cabo en siete sesiones.

Enla primera sesion se dedicd a la presentacion del formato y a recordar
el tema de la visita y los objetivos del autor de la exposicion.

En la segunda sesion hicimos una Iluvia de ideas del tema a presentar; cada
persona expuso un temay lo defendi6. Por votacién undnime se llega al titulo de
Salud mental.

En la siguiente sesién cada integrante dio su opinién de cémo se plantea el
tema de la salud mental a través de vivencias, emociones, sentimientos...

En una sesién mds decidimos coémo plasmar en la tela lo trabajado en la
sesion anterior.

En la siguiente, se decide hacer un collage con diferentes materiales que
surgen a través de la lluvia de ideas: un rap, mensajes a través de fotocopias,
hilo de colores, arena, piedras, etc. Cada persona presenta los diferentes
materiales que hacen referencia a las emociones que quiere representar.

Se realiza el collage con un trabajo colaborativo del grupo, cohesionando
todas las emociones que tienen que ver con el tema, en la siguiente sesién.

Y, en la tltima sesién, se acaba el collage y se vuelve a plantear dénde se
ubica la obra, acotando los lugares que tienen dificil acceso ala culturay como
prevencién y acercamiento a la poblacion.

A continuacion, os aportamos la visién de cada uno de los participantes:

Sergro: «Por mi parte, he escrito un rap que trata sobre los sentimientos de
las personas con enfermedades mentales, las formas de afrontar las dificultades,
la ayuda que se recibe y como autoayudarse cuando tienes la enfermedad. El
proyecto es un conjunto de palabras con un significado: salud mental, cémo nos
afecta y las formas de identificarlo para poder llevarlo de la mejor manera».

Carol: «Dentro de la idea de la obra pensé en formar una cadena de
ADN con arena que simboliza el camino de la vida de una persona desde el
inicio de la nifiez, representada con purpurina y pegada con la arena. En un
punto medio del camino, cuando se manifiesta la enfermedad, hay un punto
de inflexién; mds adelante el camino continda hacia un renacer futuro que
transforma a la persona».

FJaume: «Sentimiento de rabia. Utilizamos colores que representan la
rabia, como el rojo, negro, azul y amarillo. Igualmente era bonito y espontdneo.
Coloreamos con pincel, espdtula y pintura. La mayoria de la gente no comprende
las enfermedades. Tienen miedo a contagiarse de nuestra enfermedad. Se nos ha
tratado como malas personas por ser enganados por falsas voces que te hablan en
tu cabeza, y estas mentiras causan malestar y rabia».

Fosé Esteban: «Por ejemplo, mediante un caramelo para un nifo, que
representa una inocencia y un medio de entrega a alguien que precisa de
nuestra ayuda y apoyo para poder acercar a una persona nuestra manera de
cooperacion y absoluta ayuda».
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Santi: «Ansiedad de la no aceptacién de la enfermedad; el no
entendimiento del entorno».

Martina: «Incomprension de su entorno al no entender cdmo se siente la
persona, lo que lalleva a un estado de tristeza vital y depresion».

Margarita: «Sentimiento de aislamiento y falta de libertad en el ingreso.
Esperanza en la investigacién y la rehabilitacién psicosocial».

Rafa: «Normalizar la enfermedad mental como una enfermedad mds y
trabajar con el estigman.

Sergio Mocha Saladin, Carolina Grafién Corrales, José¢ Esteban Delgado
Rivas, Jaime Estades Herndndez, Santiago Pérez Valcdrcel, Martina Morales
Moscoso, Margarita Binimelis Ecker y Rafael Sinchez Soto.

Maria Tur, Dolores Toledano, Jos¢ Manuel Lépez y Catalina Balaguer

MUDANCA FORCADA [MUDANZA FORZADA]
3°de ESO C, Dy E, curso 2024-25

IES Sant Agusti (Sant Agusti des Vedra - Ibiza)
Destino final de la obra: Es Baluard Museu

DEIXAR ENRERE EXIGEIX PELL [DEJAR ATRAS EXIGE PIEL]
2° de ESO C, curso 2024-25

IES Sineu

Destino final de la obra: Centro de Internamiento de Menores

TERRITORIS D’INCERTESA [TERRITORIOS DE INCERTIDUMBRE]

2% curso del grado de Educacion Primaria, curso 2024-25

Universitat de les llles Balears (UIB)

Destino final de la obra: Aula hospitalaria, Hospital Universitari Son
Espases

MOVIMIENTO Y LIBERTAD

Servicio de Rehabilitacion Comunitaria

Asociacion para la Salud Mental Gira-Sol

Destino final de la obra: Residencia y Centro de Dia Llar d’Ancians (IMAS)

EL DESPLACAMENT. TU POSES EL LIMIT DE LA TEVA IMAGINACIO [EL
DESPLAZAMIENTO. TU PONES EL LIMITE DE TU IMAGINACION]

Hogar del GREC

Destino final de la obra: Centre de Primera Acollida i Diagnostic
Tramuntana (IMAS)
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RANSFERENCIA

1. INSTRUCCIONES

Estas instrucciones para la realizacién de la propuesta «En trdnsito, un
proyecto educativo y artistico sobre el concepto de desplazamiento» son una
adaptacion de la propuesta original elaborada por Tonina Matamalas para los
centros participantes en el proyecto.

Con «En trdnsito», os invitamos a reflexionar sobre la idea de desplazamiento.

Inspirdndonos en la estrategia de las pinturas aeropostales de Eugenio
Dittborn —quien empleaba los servicios de mensajeria para hacer circular
sus obras y asi esquivar la censura durante la dictadura militar chilena— os
proponemos seguir una metodologia similar.

Si queréis conocer mejor la figura de Eugenio Dittborn y el concepto de las
pinturas aeropostales, podéis consultar el siguiente enlace:

Para iniciar el proyecto con el alumnado, os recomendamos ver el siguiente
video introductorio:

[=]
;

DESPLAZAMIENTO Y CONTEXTO

A diferencia del contexto en el que fueron creadas las pinturas aeropostales de
Eugenio Dittborn, las obras que realizaremos no tienen que esquivar la censura
de una dictadura militar para poder ser vistas. Mds bien al contrario: este proyecto
pretende facilitar su desplazamiento para que puedan ser mostradas y compartidas.

La propuesta también nos invita a reflexionar sobre el contexto actual.
¢Conocemos casos de censura o autocensura? 3 Y qué estrategias se han empleado
para esquivarlas? Algunos ejemplos cercanos pueden ser el caso de Valtonyc, o
como durante el franquismo muchos artistas tuvieron que idear recursos —como
el exilio, el humor o el simbolismo— para evitar la represién.

Para profundizar, podéis explorar cémo movimientos como el dadaismo,
Fluxus, el arte postal (mail art) o el copy art utilizaron estrategias creativas
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https://esbaluard.org/exposicion/eugenio-dittborn-pintures-aeropostals/
https://www.youtube.com/watch?v=1Dg0O9R7WLM

para hacer circular sus mensajes. También podéis analizar el trabajo de
Banksy en el espacio publico u otros ejemplos que consideréis relevantes y
conectados con vuestra realidad.

En nuestra sociedad, el derecho a moverse libremente no es igual
para todas las personas. Mientras algunas pueden transitar sin limites ni
restricciones, otras ven su desplazamiento restringido por muros visibles
o invisibles: prisiones, centros de internamiento, hospitales psiquidtricos o
residencias de personas mayores, donde la movilidad depende de permisos,
condiciones fisicas o decisiones ajenas. También hay quienes, por motivos
de enfermedad crénica o pobreza, ven su mundo reducido a pocos metros
cuadrados.

Estas realidades nos interpelan y nos invitan a la reflexion:

+ ¢Conocéis otros espacios de confinamiento o limitaciéon que podriais
afadir a esta lista?

+ En vuestro entorno cotidiano (barrio, pueblo, escuela o lugar de
trabajo), s qué barreras visibles o invisibles identificdis que limitan el
desplazamiento libre?

+ ¢0Os habéis encontrado alguna vez con limites no escritos que 0s
impidieran moveros libremente? s Cémo os hicieron sentir?

+ ¢Qué estrategias habéis observado, experimentado o encontrado
para superar estas limitaciones?

Os animamos a pensar en un espacio o colectivo de las Illes Balears que
afronte dificultades o restricciones de desplazamiento como destinatario
final de vuestra obra. De este modo, podréis tener en cuenta su contexto de
recepcion a la hora de concebir la pieza.

Laidea es que las obras que creéis inicien un viaje, igual que las pinturas
aeropostales de Dittborn, y que lleguen al espacio o colectivo elegido,
estableciendo asi un didlogo entre el lugar de origen y el de destino.

HUELLA, MARCA, RASTRO - TECNICAS DE ESTAMPACION

Os proponemos trabajar la nocién de huella —marca, traza, memoria—
mediante técnicas que dejen un rastro fisico sobre la tela. Se pueden combinar
técnicas de estampacién o impresiéon con trazos, cosidos o puntadas,
especialmente si se trabaja a partir de piezas individuales que posteriormente
se unirdn al lienzo colectivo.

Se recomienda utilizar una tela de algoddn sin imprimar, de aproximadamente
2 m de altura por 1,70 m de anchura.
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La intervencién puede ser:

- Directa sobre la tela base, o bien

+ A partir de piezas estampadas por separado, que posteriormente se
pueden coser o fijar al lienzo principal.

Listado de técnicas sugeridas:

Este listado es inicamente orientativo, una lluvia de ideas para facilitar el
proceso. Seguramente también se os ocurran otras técnicas, jasi que adelante!

1. Estampacién en relieve, sellos en lindleo

MATERIALES
+ Linéleo o goma para grabado + Tinta para grabado
+  Gubias + Raodillo de grabado
- Lipiz + Tela
+ Papel

PASOS A SEGUIR

PASO 1. Dibujar el disefio sobre un papel con ldpiz (se recomienda utilizar un
ldpiz blando, tipo B, B2, etc., ya que facilitard el siguiente paso).

PASO 2. Traspasar el disefio a la goma haciendo presion por el reverso del papel.

PASO 3. Tallar la matriz con las gubias (es importante recordar que todo lo que
se vacie quedard en blanco en la estampa, y que lo que permanezca en relieve
serd lo que se imprimird).

PASO 4. Aplicar la tinta sobre la matriz utilizando un rodillo de grabado. La
capa de tinta debe ser homogénea; procurar cubrir toda la superficie con tinta.

PASO 5. Estampar colocando el papel o la tela sobre la matriz y haciendo
presion para que se imprima sobre el soporte. Se puede hacer presion con las
manos o ayudarse de una cuchara de madera.

Clica el cddigo QR para ver el proceso paso a paso.
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https://www.youtube.com/watch?v=qLDrtIDesUA

2. Estampacion con tetrabriks (de leche o de zumo)

MATERIALES
Envases de tetrabrik +  Papel
Tijeras + Tinta para grabado
Cuter +  Raodillo de grabado
Rotulador permanente + Tela

PASOS PARA SEGUIR

PASO 1. Cortar y limpiar los envases de tetrabrik. Unir varios por la parte
posterior con cinta de carrocero en caso de querer realizar una matriz de
grandes dimensiones.

PASO 2. Dibujar el disefio con rotulador permanente sobre el tetrabrik.
PASO 3. Cortary calar la matriz. También se pueden realizar incisiones con la
punta de un 1dpiz o con la parte posterior de un pincel; estas marcas generardn

detalles en blanco en la imagen final.

PASO 4. Entintar la superficie de la matriz de manera homogénea utilizando
un rodillo de grabado.

PASO 5. Estampar manualmente colocando el papel o la tela sobre la matriz y
haciendo presion con las manos o con una cuchara de madera.

3. Serigrafia con plantilla
MATERIALES

- Pantalla de serigrafia (6o/9o hilos) - Cuter

Tinta de serigrafia + Tijeras
Bisagras - Ldpiz
Rasqueta +  Papel
Papel autoadhesivo + Tela
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PASOS PARA SEGUIR
PASO 1. Dibujar el disefio sobre el papel autoadhesivo por el reverso.

PASO 2. Cortar el disefio con ctter o tijeras, procurando que funcione como
una plantilla y que no se desmonte.

PASO 3. Pegar el papel autoadhesivo en la parte posterior de la pantalla de
serigrafia.

PASO 4. Colocar la pantalla con las bisagras en la mesa de trabajo y registrar la
posicién donde se situard el soporte.

PASO 5. Distribuir la tinta sobre la pantalla de serigrafia y estampar utilizando
la rasqueta.

4. Transferencia de imagenes impresas o fotocopias (mediante latex o
medio acrilico)

MATERIALES

Imagen impresa con ldser (toner, puede ser en color o en blanco y negro)
Liquido o gel de transferencia (litex acrilico)

Espray con agua

Pincel

PASOS PARA SEGUIR

PASO 1. En el soporte donde se realizard la transferencia, aplicar una capa
gruesa del liquido o gel de transferencia.

PASO 2. Colocar la imagen a transferir boca abajo sobre el soporte preparado
con el liquido o gel. Una vez colocada, presionarla y dejarla secar durante
varias horas; se recomienda incluso dejarla toda la noche. Debe tenerse en
cuenta que la imagen quedard transferida en espejo (invertida).
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https://www.youtube.com/watch?v=5Q_8GTMdq40
https://www.youtube.com/watch?v=ZSQ-G4zjGAI

PASO 3. Humedecer el papel con el espray de aguay frotarlo suavemente con 2. SELECCION DE CITAS LITERARIAS SOBRE EL
los dedos para retirar el papel. TEMA DE DESPLAZAMIENTO

Véase la seleccidn de citas a cargo de Aldana Areco de la Llibreria Propia en
la pdg. 79

SUGERENCIAS

Soportes adicionales: tela de algoddn, papel Paris, tela de entretelar. En
caso de trabajar piezas separadas, estas pueden coserse después a la tela
base.

Herramientas: rodillo, cucharas, agujas e hilos, tijeras, pinceles y todos
los materiales necesarios para cada técnica.

Es recomendable probar las técnicas en muestras pequefias antes de
trabajar sobre la tela definitiva. También se puede optar por convivir con
resultados inesperados e intervenir posteriormente con pintura acrilica o
técnica mixta para orientar el resultado hacia la intencién deseada.
Pensad que podéis combinar imagen y texto, emplear técnicas mixtas; no
es necesario que todo sea estampacion. También podéis incorporar trazos
con ldpiz.
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https://www.youtube.com/watch?v=bPGfH4sW5-0
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